﻿SEMNIFICAŢIA SACRULUI ÎN POEZIA LUI LUCIAN BLAGA Coordonator: prof univ dr IULIAN BOLDEA Studentă: CRISTINA SAVA În literatura noastră interbelică, gruparea ortodoxiştilor, despre care G Călineseu vorbeşte în termeni elogioşi în lstoria Literaturii Române, ocupă un loc aparte Distinsul critic şi istoric literar îl încadrează pe Lucian Blaga în capitolul ORTODOXIŞTII Momentul 1926 Iconografia mistică Doctrina miracolului, alături de Nichifor Crainic, Vasile Voiculescu, Paul Sterian, Sandu Tudor, Şt I Neniţescu şi Constantin Goran Lucian Blaga este un scriitor reprezentativ al literaturii româneşti care şi-a concretizat vocaţia creatoare în dramaturgie cu opera „Meşterul Manole”, în eseistică, dar mai ales in poezie Poezia lui Lucian Blaga îşi motivează unitatea interioară şi dimensiunile prin relaţia eului poetic cu universul “Scopul artei, sublinia Nichifor Crainic, autorul celor mai pertinente comentarii despre spiritualitatea poeziei românesti, e revelaţia în forme sensibile a tainelor de sus În vraja ei participăm simbolic la lumea transfigurată sofianic” Poezia românească este o voce distinctă dintr-un proiect creştin european în revelarea adevărului Înzestrat cu înţelepciunea de a răsfrânge formele comunicării cu frumosul ideal, harnic, divin (Euroharistia, Kenoza, Epifania, Epecstaza), în tiparele limbii române, spiritul religios a contribuit în mod decisiv la apariţia şi dezvoltarea literaturii şi a celorlalte arte, la cristalizarea fiinţei morale a neamului, a instaurat ordinea sârguinţei şi a favorizat deschiderea ontologică către toate orizonturile de cultură Unitatea românilor nu este un pământ al uitării Patria noastra definitivă a fost, la început, o patrie a uitării de credintă, asa cum o dovedesc şi operele unuia din cei mai mari lirici, Lucian Blaga “Trebuie să-ţi fie foarte greu să fii om”, reflectă Lucian Blaga (1895-1961)1, pentru care poezia este materializare a transcendentului, “Numai Dumnezeu o singură dată a izbutit să fie om desăvârşit” Însemnarea, publicată în revista “Gândirea” la sfârşitul primului pătrar din secolul al XX-lea, reprezintă una dintre multiplele “schiţe metafizice” răspândite în lirică, proză si, mai ales, în dramaturgia autorului Poemelor luminii (1919) Misterioasă ca o patrie biblică rămâne opera omnia a acestui scriitor atemporal, purtător al însemnelor geniului şi, poate de aceea, ispitit să creeze mituri, să-şi protejeze literatura ca un sistem de gândire Cucernicul profesor Dumitru Stăniloaie era dezamăgit pentru că Blaga nu a reuşit să devină “descoperitorul unor adevăruri de temelie ale vieţii, aşa cum le cuprinde nedezvoltat viziunea creştină ortodoxă” Savantul teolog dovedea că : « Există în om un elan după realitate », cum recunoaşte şi Blaga Aceasta este poate cea mai adâncă esenţă a omului 1 Lucian Blaga, Ceasornicul de nisip, Ed îngrijită, prefată si bibliografie de Mircea Popa, ed Dacia, Cluj-Napoca, 1973, p 291 Realitatea ultimă (…) îl vrea pe om să se apropie de ea Satisfacerea acestui elan o realizează realitatea ultimă în cea mai mare măsură prin revelarea ei, care transformă zbuciumul omului în certitudinea existenţei şi a unei prezenţe tainice a ei De când este omul există credinţă, de când este el a avut parte de Revelaţie Umanitate fără credinţă nu este posibilă Dar nici credinţă fără revelaţie”2 O recentă exegeneză asupra conceptiei ontologice a lui Lucian Blaga aparţine d-lui prof Ion Tudosescu care, judecând din perspectivă istorică, disociază cu eleganţă didactică direcţiile filosofice în interiorul sistemului de gândire din perioada 1920-1940: “modelul Lucian Blaga şi modelul Constantin Noica, primul, conceput din perspectivă dualist-idealistă, iar cel de-al doilea, din perspectivă monist-idealistă-în cadrul amândurora transcendentul şi imanentul aflându-se într-o relaţie de comunicare şi determinare reciprocă” Asemenea delimitări înseamnă-la cumpănă de milenii - pe lângă recapitularea traseului unor idei şi concentrare meditativă Din ampla analiză a părintelui Stăniloaie se reţine, pe lângă clarificarea tuturor perceptelor teologice “tăinuite” oarecum în opera filozofică a lui Blaga, adevărul că elanul cunoaşterii presupune nu numai credinţă, ci şi luptă cu anxietatea, tensiunea si mai ales, zbuciumul Una din cele mai profunde “lecţii” eminesciene, pe care poetul Nebănuitelor trepte şi le-a însuşit ca un sentiment de valorizare interioară, este aceea de afirmare a sensurilor sacrului prin susţinerea lor în holograma metaforică a dicursului gnomic ”Tocmai mişcarea cea mare, mişcarea dimpreună cu pământul în spatiul cosmic n-o simţim”, sublinia Blaga în Pietre pentru templul meu Considerăm că tocmai o asemenea misterioasă “mişcare dimpreună” poate conduce spre definirea categoriilor filosofice prin mijlocirea ceremoniilor discursului poetic Raţionamentele sale nu evadează preferenţial spre teritoriul emoţiilor, nu se metamorfozează în monologuri ale imaginarului, precum la Noica, Cioran - sau - în spaţiul universal - la Borges, cel care credea că “nu există nici o altă enigmă în afară de timp de această infinită întreţesere de ieri, de azi, de viitor,de totdeauna şi de niciodată” Putem vorbi de o infinitate a componentelor catharsisului în opera lui Lucian Blaga Regretatul cercetator Al Tănase a formulat sintagma “filosoful -poet, poetul - filosof” reunind cele două categorii sub semnul relaţiei sublim - tragic Tiparul e vechi şi în oglinda lui călătoare se mai văd Orfeu şi Euridike Cel dintâi „nu vrea să” sau „nu mai ştie să” îşi întoarcă privirea spre lumina iubită, îşi amână revelaţiile ce vin “din partea opusă a luminii” până la atingerea idealelor Poezia, ca o rază întinsă, iluminează acest drum al profunzimilor Robert Musil spunea că “poetul este omul cel mai conştient de singurătatea eului în lume… „- “Materialul de intuiţie“ (al artistului) susţine “materialul abstract” al gânditorului Vorbind despre conştiinţa filosofică, Blaga nu abordează teritoriile spiritului tradiţional românesc înainte de a reconstitui dintr-o perspectivă estetică modernă – nimbul misterului universal al creaţiei În încercarea de a regândi contribuţia lui Lucian Blaga la evoluţia poeziei religioase româneşti, suntem interesaţi de a parcurge un prim cerc hermeneutic al gândirii estetice a autorului Trilogiei culturii Astfel, „Producerea 2 D Stăniloaie, Pozitia domnului Lucian Blaga fată de Crestinism si Ortodoxie, Tiparul tipografiei Arhiediecezane, Sibiu, 1942, p 56 unui stil” poate fi echivalentă cu “cele şase zile ale Genezei; constatarea ca atare a unui stil e un fapt epigonic…” Blaga investighează “corola” stilului de la “conul de lumină al conştiinţei” – la “imperiul supraluminii”, - în contrapunct rămânând întunecatul basm al vieţii telurice Stilul nu e alcătuit numai din petale vizibile; stilul posedă şi rânduri - rânduri, de sepale acoperite ” “Celălalt tărâm” al gândirii se reprezintă printr-o construcţie metaforică: “o magmă rămasă încă neghicită”, “un ritm interior”, “un tainic simţământ al destinului”, o forţă, o exuberanţă “ca a semiţelor” Pretutindeni în opera lui Blaga poate fi ascultată o elegie a fiinţei, o aspiraţie şi un “dor“ metafizice pentru revelaţia “trandescendentului care coboară” Odată cu sentimentul “ dorului “ se naşte orizontul “infinitului ondulat “ care descrie un “spaţiu sufletesc al cântecului” În lumina eternului har se răsfrânge “timpul havuz” (al viitorului), “timpul cascadă” (al trecutului) şi “timpul fluviu” (prezent) Prin metafora catalizatoare a conştiinţei, poetul ne apropie de lumea sensibilă, a orizontului profund european Simplitatea şi cumpătarea poeziei lui Blaga pot fi comparate cu virtuţile zugravilor ortodoxi – « un “ coral “ de Rubliovi – de la începutul mileniului al doilea din întreg spaţiul răsăritean, care adunau culorile din lumea misterioasă a Ideii nevăzute (cum spunea Blaga) „cu ochii trupeşti” Spre a descifra astăzi acea lume se cuvine să depăşim “hotarele” trăirii “positive” - “printr-un salt în extaz” Ascensionalitatea transcedentală are aşadar o însemnată, unificatoare componentă spirituală creştină, pe care poetul (identificabil cu un Orfeu ganditor) o percepe şi o cultivă ca pe o constelaţie de valori “de revelaţie” De aici – conceptul de “ştiinţă spirituală” sublimat în metaforă Este o metaforă a melancoliei, despre care regretatul tânăr savant Ioan Petru Culianu spunea că reprezintă “«forma nobilă» pe care şi-o asumă instinctul omului exilat în lume, aspiraţia către patria celestă Lucian Blaga cunoaşte acest sentiment Spre deosebire de cei care-şi sustin teoriile cu patetism interjecţional, el pare a glosa pe marginea unei fraze a lui Bacheland: “crezi că visezi dar de fapt îţi aminteşti ” Este amintirea luminii - simbolice: lumină cerească şi lumină savantă Lumina miraculoasă, în traiectoria ei ideală, întemeiază celelalte lumini: “şi dat un semn Nepătrunsul: /”Să fie lumină!” Pretutindeni, în mistuitoarea căutare a idealului de frumuseţe morală, se simte prezenţa Domnului: “vifor… de lumină”, “lumina creată în ziua dintâi“ (Lumina),”valuri de lumină “ (Vreau să joc !), “mugurii /prea lacomi de lumină” (Martie ) , ”picuri de lumină “ (Stalactita),“o mare de lumină” Pax magna ),” o rază de lumină “ (Amurg de toamnă), “deasupra mea-i lumină” (Gândurile unui mort ) ” O înviere e pretutindeni, pe drum / si-n lumina desteaptă (Înviere de toate zilele),”De ce m-ai trimis în lumină, Mamă…?” (Scrisoare), “m-am ivit în lumină” (Biografie), “Ce arătare ! Ah, ce lumină ! / Setea alb-a căzut în grădină, /necăutată… “ (Cereasca atingere), “în slujba luminii” (Rune), “Dura-vei în noi o lumină, mare ca-ncrederea…” (Naştere), “Mă-ntorc de acum spre / vatra–n lumină” (Arhanghel spre vatră), “De ce îmi e aşa de teamă-mamă-/ Să părăsesc iar lumina ?” (Din adânc), “linele colinele / strâng de sus luminile” (Coasta soarelui), “Sus în lumină, ce fragil / apare muntele !” (Răsărit magic), Olarii ”sunt cercetaţi de vreo lumină şi de zâne” (Olarii), “Mumele sfinte / luminile mii” (Epitaf), “Ard lumini ca sorii tineri” (Tusculum), “Cât e întinsul şi –naltul luminii” (Căntecul focului), “trandafirul …/dorind o lumină să stea …” (Ulciorul); faptele …mărturie să stea / în grădină, în lumină ” (În timp) Pe de altă parte , lumina reprezintă şi o magnetizare a timpului originar integrată moştenirii spirituale : “ Din cer a venit un cântec de lebădă ” , “pulberea luminos stârnită ” ( În munti ), “lumina stinsă ” (Lumină de ieri ) , “jocul luminilor ” (Asfintit marin ), “lumină sunt , inimă … ” (Încântare), “Muri poetul …/ în simplă lumină ” (Poetul ) , “Ating cu fruntea luminile ” (Vestea ) , “fulgere rodnice joacă / să-nalţe tăcutele seve –n lumină” (Mirabila sământă ),“ Lumină –ce largă e !( Zi de septembrie ) “ o pâlpâire de lumină “ (Răsunet în noapte ) “Ce grea e pentru noi /osânda de a sta-n lumină !”(Glas în paradis), “Nici din lumină n-am destul / căci ea-i doar o legendă (Încă o dată) Lumina - metafora simbol definitorie pentru întregul volum, subsumată erosului, este de sorginte sacră: Lumina ce-o simt / năvălindu-mi în piept când te văd, / oare nu e un strop din lumina / creată în ziua dintâi, / din lumina aceea-nsetată adânc de viată?” (Lumina) Eternul mister feminin capătă o nouă anecdotică în viziunea poetului, încât se ajunge la un paradox : taina pe care şarpele i-a împărtăşit-o Evei nu poate fi cunoscută de cel Atoateştiutor: “De-atunci femeia ascunde sub pleoape-o taină / şi-şi mişcă geana parc-ar zice / că ea ştie ceva, / ce noi nu ştim; / ce nimenea nu ştie, / nici Dumnezeu chiar” (Eva) Neputinţa celui Atoateştiutor de a cunoaşte misterul este sugerată printr-o negaţie totală, realizată cu ajutorul repetiţiei verbului a nu şti, ca şi a elipsei acestuia, din ultimul vers, precum şi cu ajutorul pronumelor noi, nimenea, acestea intrând în disjuncţie cu substantivul propriu “Dumnezeu”, precedat de conjuncţia adversativă “nici” “Mitul eternului feminin este de fapt un secret al existentei pe care Eva l-ar deţine Poetul converteşte mitul religios într-un mister laic - putem să-l numim misterul (sau eternul) feminin, care nu este, în fond, decât un aspect al marelui mister al luminii, din care se hrăneşte atât filosofa, cât şi poezia lui Blaga ” (Al Tănase) În creaţia poetică a lui Lucian Blaga se observă trei momente distincte care corespund unor ipostaze ale eului poetic: În „Poemele luminii” şi „Paşii profetului” apare un eu stihial care se simte parte integrată marelui „Tot” (întregului) Reprezentativă pentru această etapă a creaţiei rămâne poezia „Eu nu strivesc corola de minuni a lumii”, poezia care oferă în linii mari o schiţă a viziunii sale poetice Lucian Blaga îşi expune concepţia personală despre procesul creaţiei, motiv pentru care această operă literară este o artă poetică Relaţia eului cu lumea este acum de protejare a tainelor, eul nu doreşte să profaneze valorile pure ale acestei lumi, dimpotrivă acesta se simte dator sa le ocrotească, idee exprimată chiar de titlu În această poezie lumina apare în doua ipostaze antitetice : prima este „Lumina altora” care răpeşte frumuseţea lumii, idee sugerată de personificarea „sugruma vrajă nepătrunsului ascuns”, cea de a doua ipostază, lumina eului potenţează, adânceşte misterul lumii, ilustrată de comparaţia: „eu cu lumina mea sporesc a lumii taină/…cum cu razele ei albe luna /…/măreşte şi mai tare taina nopţii” Eul este conştient de rezultatul şi de importanţa actului creator de motiv, pentru care acesta spune că imbogăţeşte ceea ce el metaforic numeşte „întunecata zare” astfel sugerând misterul, adică tainele acestei lumi Eul poetic este adeptul unei lumini aparte şi al unui anumit mod de cunoaştere, poetic, intrând în relaţie cu lumea prin raţiune şi iubire Îcepand cu ciclul „Moartea lui Pan” din volumul „Paşii Profetului” vârsta edenică a comunicării depline a omului cu natura se încheie, poetul propune o alta condiţie a eului care trăişte drama singurătăţii şi a ruperii sale de întreg Eul se simte fragment, izolat de universul căruia îi aparţine, ceea ce-i determină starea concretizată în „tristeţe metafizică” Acest eu este tulburat de aspiraţia spre un orizont de dincolo de realitatea imediată Nu mai avem de aici un eu stihial, ci un eu interogativ care descifrează-n permanent realitatea căutând semnele absolutului Eul acesta are conştiinta păcatului, păcatul nefiind altul decât gândul care individualizează eul, îl rupe de lume, distanţându-l inevitabil de aceasta Eul interogativ din această etapă este chinuit de mari nelinişti existenţiale iar drama sa este drama omului care înţelege că este alungat din Edenul biblic Pentru acest eu interogativ universul nu mai este o unitate, o „corola de minuni a lumii”, ci un „paradis în destrămare”, o lume care intră în declin deoarece i-au murit marile mituri Semnificativă pentru aceasta etapă este creaţia „Paradis în destrămare”, în care poetul surprinde un moment al realităţii moderne în care Lumea îşi pierde miturile şi îşi anulează condiţia edenică Cel mai important mit al acestei opere literare este cel al Paradisului Acesta nu este ales la întâmplare deoarece, în concepţia lui Lucian Blaga după izgonirea din Paradis Divinul s-a retras din lume rupând definitiv legătura cu omul Autorul foloseşte ideea de desacralizare a îngerilor pentru a exprima propria condiţie : povara - de vreme ce zborul nu le mai este permis, îngerii sunt incomodaţi de greutatea propriilor aripi Sfântul Duh apare în această poezie sub forma unui porumbel care „cu pliscul stinge cele din urmă lumini” anulând creaţia, astfel accentuându-se declinul lumii al cărui izvor de viaţă, metaforic numit de către poet „apa vie”, este anulat de prezenţa păianjenilor care sunt un semn al pustiului Imaginea îngerilor goi, care „zgribulind se culcă-n fân”, scoate în evidentă ideea că elementele sacre suferă ca oamenii Utilizând interjecţia: „Vai mie, vai ţie!” autorul îşi face simţită prezenţa exprimându-si durerea în faţa unui destin care impune suferinţa Cu Volumul „Nebănuitele Trepte” se produce o recuperare a armoniei pierdute, eul depaşeşte acel sentiment al „tristeţii metafizice” trăind bucuria solidarizării cu tot ce există Lucian Blaga cânta acum mirabila sămânţă, bucuria rodului şi a devenirii Semnificativă pentru această perioadă este poezia „Odă simplisimei flori" Această poezie face parte dintre versurile ultimei perioade ale creaţiei lui Blaga lăsând să se vadă renunţarea la neliniştile şi spaimele existenţei legate de sentimentul trecerii Atitudinea poetului este una de seninătate şi de echilibru, eul descoperă cu bucurie universul minor care trebuie luat în seamă şi care merită să devină obiect al cântecului Între eul liric şi universul vegetal se stabileşte o legătura directă Eul redimensionează lumea ridicând elementul nesemnificativ la dimensiuni solare Eul aparent neînsemnat devine acum un principiu cosmic determinând ordinea lumii Jertfa sub semnul înalt al curcubeului magic (cum spune poetul) i se refuză eu-lui cunoscător, astfel încât acesta îşi simte zădărnicit orice elan în procesul cunoaşterii: “Porumbii mi i-am slobozit / să-ncerce pajiştea cerului, / dar sfâşiaţi de vânturi / se-ntorc înapoi Pe vatra corăbiei / inima mi-o-ngrop sub spuză” (Pe ape) Este şi acesta un alt aspect al singurătăţii eu-lui, sub un cer ale cărui porţi rămân veşnic închise, registrul verbal şi adverbial fiind grăitor sub acest aspect: “Dăinuie veşnic potopul / Niciodată nu voi ajunge / s-aduc jertfa ” Muţenia, noncomunicarea ca “atribute” ale sacrului expus degradării - aşa cum sunt surprinse în poeziile Psalm şi Pe ape - apar împinse până la paroxism în poezia Din cer a venit un cântec de lebădă, degradarea celestă atrăgând după sine expierea teluricului : “Din cer a venit un cântec de lebădă / Îl aud fecioarele ce umblă cu frumuseţi desculţe / peste muguri şi pretutindeni îl aud eu şi tu // Călugării şi-au închis rugăciunile / în pivniţele pământului Toate-au încetat/ murind sub zăvor” Degradarea sacrului este continuată în poemul De mână cu Marele orb, motivul peregrinului având aici rolul de a evidenţia muţenia Marelui orb, dar şi sau mai ales permanenta sa teamă: “El tace pentru că-i e frică de cuvinte ( ) // De ce a tresărit? / Tată orb, fii liniştit, în jur nu e nimic” Satul ceremonios al lui Coşbuc şi cel ancestral al lui Goga se regăsesc în lirica lui Lucian Blaga, în satul minunilor, cu spiritualitatea popularã: eu cred că veşnicia s-a născut la sat învecinat cu “fântânile darului harului “ Închinat prin traditie adoraţiei celeste, poezia religioasă se înfătisează “Singură –n lumina sa” (Poezia) având forţă morală, impulsul creator îndrumă frumuseţea spre iubire şi iubirea către taina luminii Configurarea revelaţiilor acestui “stihuitor”care traducea” în limba românească / un cântec îngânat suav”…verifică sensul cosmologic al gândirii sale Lucian Blaga e tentat să privească şi spre abisuri, spre “adâncimi de întuneric ” Însă centrul ontologic al credinţei sale rămâne, trăirea în “lumen de lumine” Elanul liric al lui Lucian Blaga a nuanţat, în parte, structura sistemului său filosofic, fapt remarcat mai întâi de Nichifor Crainic, care admitea totuşi că “dedublarea se stinge poate în cugetul scriitorului, care socoteşte materialul biblic, ce l-a inspirat, ca pe un simplu izvor mitologic de motive literare” 3 În amintirea ţăranului zugrav şi Bunăvestire sunt două creaţii din volumul În marea trecere, în care recunoaştem pierderea sacrului, a mitului creştin al Fecioarei Maria În ambele poezii, Fecioara “e preţuită pentru starea ei omenească, de cuceritoare naivitate şi ingenuitate” : “În noaptea asta lungă, fără sfârşit, / o femeie umblă sub cerul apropiat / Ea înţelege mai puţin decât oricine / minunea ce s-a-ntâmplat / Aude sori cântăreţi, întreabă, / întreabă şi nu înţelege / În trupul ei stă închis ca într-o temniţă bună / un prunc” (Bunăvestire) Aceeaşi naivitate şi simplitate în gestică, specifice ţărăncii, le vom găsi şi în Biblică, din volumul Lauda somnului - Maria este aici o mamă iubitoare, care veghează atent creşterea pruncului, iar dojana care cade asupra îngerilor, când aceştia - ca orice copil - devin prea zgomotoşi, este, în fond, mustrarea oricărei mame Identificându-se cu răbdarea arborelui “podidit de muguri -"Cine vântură / atâta lumină peste el ? (Trezire) şi cu ţăranul – zugrav, Lucian Blaga s-a arătat fascinat de creaţia divină Contemplând elegiile universului, poetul consideră că Dumnezeu ne este mai aproape prin poezie Părintele Prof Ion Ică arăta că autorul Mirabilei seminţe a fost “un religios discret” IPS Antonie al Ardealului care, reaminteşte că, înainte de moarte, Blaga a fost la mănăstirea lui Brâncoveanu de la Sâmbăta (şi aceasta nu întâmplător) subliniază : “ esteticul îşi are şi el partea lui în zidirea sufletelor şi în căutarea adevărului » 4 Se naşte întrebarea « să fie lumina doar o piesă de “decor” menită să completeze “zariştea cosmică” a metaforelor ?sau reprezintă ea o formă a dasăvârşirii, fără de care sufletul neamului, deopotrivă cu acela al poetului, ar orbecăi în eterne eclipse ? » Cei care, în anii cenzurii cenusii, l-au smuls pe Blaga din rafturile bibliotecilor şi din privirile adolescenţilor « ştiau oare mai mult decât noi despre religiozitatea poeziilor sale ? » 3 Crainic, Nichifor (1999) Spiritualitatea poeziei româneşti, Cuvânt înainte de Al Condeescu, postfaţă de Paul Dugneanu, Ed Muzeul Literaturii Române, Bucureşti, p 236 ; 4 I P S Antonie Plămădeală, De la Alecu Russo la Nicolae de la Rohia, Ed Arhiepiscopiei Române Sibiu, 1997, p 55-57 Poetul sporea tainele lumii prelungind “privirile peste lucruri”, în “spaţiul ” imaculat al zăvoaielor raiului (În noaptea de sus) Aripile arse au culoarea cenuşie chiar dacă ele sunt prinse de pasărea Phonix! Conceptele metaforizate, termenii nucleari ai poeziei nu sunt o o revede pe Fecioara Maria umblând cu bucurie “pe carări cu jocuri de apă” Versurile au disjuncţie în raport de melodica şi pictografia tradiţională Sub “puterea liniştei “, poetul forţă cosmotică Simbolurilor sacre ordonează mirabile itinerarii:”îngerii…venind sau ieşind “(Biblică) , “serafimi cu părul nins /însetează după adevăr ”, “arhanghelii se plâng /de greutatea aripilor …”(Paradis în destrămare ) , (în) “palma Ta/Doamne , e scrisă /linia vieţii mele” (Linia ), “ca-ntr-o legendă veche şi uitată /În valea noastră s-a ivit o sfântă/În preajma ei mereu văzduhul cântă …” (Aureolă), “pulberea luminos stârnită din disc ca un roi ”(În munti) , “Când clopotul bate / cu glasul Preadreptului ” (Când clopotul bate ), “Si-auzi pe Dumnezeu prin înăltimi ”(Orga) Poezia Lacrimile are ca temă nostalgia paradisului - alt aspect al sacrului “Nostalgia e durerea de a nu mai fi în locul unde ai fost odinioară, pe care amintirea îl păstrează mereu prezent, ca pe un cuib al fericirii pierdute”(Nichifor Crainic) Din perspectiva celui alungat din rai, nostalgia paradisului prefigurează disparitia sacrului “Stăpâne, ia-mi vederea, / ori dacă-ti stă-n putinţă împăienjeneşte-mi ochii / c-un giulgiu, / să nu mai văd / nici flori, nici cer, nici zâmbetele Evei, şi nici nori,/ căci vezi - lumina lor mă doare” Creaţia lui Lucian Blaga dezvăluie traiectoria sufletului românesc prin “realism ”discret, “armura ”de semne uman-accesibile ale adevăratei credinţe Paradisul în destrămare este, în fond o alegorie a mineralizării, o calcinare a “corolei de minuni ”nici decum păgânismul poetic, cum s-ar putea crede Poemul Psalmul 151 ilustrează această smerenie nedisimulată Corola primenitoare figurează un univers multiplicat sinestezic Există ceasuri în care universul pare ţintuit de propriile rătăciri pământene Or, acesta este ceasul de pedeapsă, când ochii conştiinţei privesc ca într-un gol de fântână, paradisul în destrămare: “ porumbelul Sfântului Duh/ stinge cele din urmă lumini” Într-adevăr, există o vreme când privirea contemplatorului “ minunilor lumii” nu se mai poate ridica la sapienţiala ziuă cerească El ştie că i-au mai rămas : trecătorul trup si cenuşa” Fără credinţă se micşorează perspectivele luminii: “Dumnezeu se face mai mic” (În munţi) Întunericul etern nu e prea departe, forţele stihiale au scăpat din “noaptea pădurii” şi - pe retina răposatului - se perindă : ”un balaur cu ochii întorşi…” Vine, poate din “golul mormântului” Dar ca orice slabă făptură, sfârşindu-se “în pustietatea” propriei singurătăţi, poetul se adresează Domnului în glasul vechilor Legi : “Unde eşti Elohim?” (Ioan se sfâşâie în pustie) Cele şapte chemări ale lui Lucian Blaga amintesc de”strigările” din Psalmul 22 La capătul lumii de vise, frământările poetului sunt transpuse într-un solilocviu: “Aducere aminte, Tu, puternică şi mare/Nu te mai văd dar te simt în noapte /Te simt dumineca şi toată săptămâna… (Psalmul 151) Omul e o sinteză de “credinţă şi iubire şi-ndoială şi minciună (Pax magna) Cel ce polemizase în termeni oarecum rigizi – cu Nichifor Crainic, îi va închina marelui teolog poemul Tristete metafizică, nebănuind poate cât de pătrunzător va fi întunericul nomad ce se va prăbuşi – mai bine de o jumătate de veac – peste “zborul pasărei curate ” al adevăratei arte: “Lângă fântâni fără fund / mi-am deschis ochiul cunoaşterii / M-am rugat cu muncitorii în zdrenţe, / am visat lângă oi cu ciobanii / şi-am asteptat în prăpăstii cu sfinţii Acum mă aplec în lumină / şi plâng în târziile rămăşite/ ale stelei pe care umblăm/…Cu picioare ca ale noastre/ Iisus a umblat peste ape ” (Tristete metafizică) Nu peste mult, Iisus va intra, odată cu vecernia, în mansardele reci sau în temniţele morţii – uitare Astfel, poetul ce a adus “laudă seminţelor ” şi-a încoronat izbăvitor fiinţa cu cinstirea “nepătrunsului ”, a “sfântului mister ” şi cu „lauda suferinţei, aceea care întăreşte “ „fiinţa –ntru fiinţă” G Călinescu opina că procesul de spiritualizare e mai înalt în volumul Lauda somnului poetul cade într-un soi de nostalgie de Eden, într-o lâncezeală numită tristeţe metafizică, încercând să depăşească spaţiul terestru, să evoce un «peisaj transcendent»“ Poezia Paradis în destrămare este considerată cea mai reprezentativă pentru tristeţea metafizică: “Portarul înaripat mai tine întins / un cotor de spadă fără flăcări / Nu se luptă cu nimeni, dar se simte învins Paradoxul din versurile subliniate reliefează o stare cu totul de excepţie pentru lumea sacrului Tristeţea metafizică este resimţită acut, ca urmare a închiderii oricărei posibilităţi de comunicare cu absolutul Poezia lui Blaga are o aura, o luncă de lumină-n jur Versurile lui Blaga, îndepartează orizontul, pune lucrurile în perspectivă pentru a-şi asigura spaţiu de ondulată cautare perpetuă Poetica lui Blaga e “sentimentală”, preocupată mai întâi de raporturile sale cu lumea, pe care o dizolvă în aventuri interioare Scriitura sa e aluviunea lirică a unui sine care se resoarbe, care-şi adună apele, urcând spre izvoare Tropii lui Blaga nu calcă pe suprafeţe, ci pe adâncimi Blaga nu ne apropie obiectele, nu ne pune precum Arghezi, în vecinătatea lor sobornicească El măreşte distanţa dintre noi şi lucruri nu depărtându-ne de ele, ci coborând, filtrându-ne prin ele, spre infinitul punctului geometric Ion Barbu, vorbea de « lumina verde » a poeziei lui Lucian Blaga, numind-o « lumina de cealaltă parte a roşului amurg » CONCLUZIE Imaginea blagiana se realizează într-o comparaţie ce asociază elemente abstracte cu elemente concrete ale lumii materiale ca urmare a influenţelor a filozofiei indiene şi a elementelor impresioniste Autorul poemelor Luminii resemantizează cuvintele încărcându-le cu puteri magice şi cu o forţă mitică Poetul oscileazã între instinct şi idee, trăire şi meditaţie Predominã elanul vital, beţia vitalistã, care tinde sã depãşeascã limitele condiţiei umane pentru a se contopi cu cosmosul: „ Să nu se simtă Dumnezeu/ în mine / un rob în temniţă încătuşat „ Chiar dacă, uneori pierde frumuseţea paradisiacã, iar elanurile vitaliste sunt înlocuite de marile întrebãri ale vietii, problematica filozofică pe care poezia lui o dobândeşte rămâne pentru el neelucitat Marele Mister al Universului, de unde şi meditaţia în versurile : „ Sunt mai bătrân ca tine, Mamă, / ci tot aşa cum mă ştii :/ adus putin din umeri / şi aplecat peste întrebările lumii” În marea trecere poetul descoperă „păcatul ce apasă peste casă ca un muşchi strămoşesc” Pretutindeni e o tristete E o negare E un sfârşit Şi,totuşi în lumea magică a poeziilor sale se constată o împăcare a poetului cu lumea Nu lipsesc încrederea şi speranţa, redescoperirea unei iubiri târzii, cu atât mai profunde cu cât este atinsă de trecerea timpului şi de presimţirea sfârşitului Titlurile fiecărui volum nu numai că sunt sugestive dar formează acel Tot (Întreg ) amintit la început Itinerariul operei lui Lucian Blaga uneşte conul de lumină al conştiinţei cu “imperiul” supraluminii - într-o elegie a fiinţei cuprinsă de dorul metafizic pentru “transcendentul” care coboară Creaţia lui se circumscrie luminii care, cum spune Sf Augustin, “poate fi distribuită tuturor, dar niciodată - nu va fi împărţită” Această anabază spre un Dumnezeu care e doar o stalactită şlefuită-n beznă, energie a inerţiei gravitaţionale,“Anonimatul” cultural teoretizat de Blaga e cel al limitei la infinit : Neintrupate, Nesubstanţiale, Non-mistice Un monism al absenţei Poezia lui Blaga inseamnă, în ultimă instanţă, un ritm, o manieră, un ritual O vastă acoladă înnobilind umerii patriei Şi totuşi, undeva, în adâncul poemelor sale, germinează sâmburele abstracţiunii care va rodi descătuşarea Înţeles în sens pozitiv, sacrul în poezia lui Blaga nu poate fi socotit decât ca o supremă tentativă a pozitivismului de a lua în stapânire domeniul lucrurilor de dincolo Considerând că lirismul rezidă “în întărirea unei moralităţi eterne”, Ion Barbu scria ca “stilul poeziei d-lui Blaga nu trebuie să fie universal, în sensul imperial al catolicismului, ci intemporal şi ceresc, ca Ierusalimul ortodoxiei” Mircea Eliade rezumând Geneza metaforei şi sensul culturii, afirma că “Marele Anonim se apară împotriva omului prin matca stilistică; sileşte adică pe orice om creator de cultură să creeze într-un anumit stil Actele de creaţie ale culturii nu sunt decât întâmplator dirijate de categoriile conştientului Ele işi găsesc izvorul şi puterea plăsmuitoare în matca stilistică, asa cum o întelege Blaga : ca o garnitură de categorii abisale, ale inconştientului Orice ar face – pe plan spiritual – omul, nu poate fi decât prin aceste categorii abisale Ori, aceste categorii sunt frânele transcendentale ale Marelui Anonim, cenzura prin care se apară el împotriva încercarilor omului de a i se substitui” Lucian Blaga este un poet deosebit de original propunând un limbaj de o indiscutabilă expresivitate Prin capacitatea de plasticizare a ideilor Blaga propune idei de făctură filosofică prin imagini semnificative realizând idei poetice Prin întreaga sa activitate literară Lucian Blaga se conturează ca un autentic reper valoric în spaţiul literaturii române S-a spus cã Lucian Blaga a fost poet în filozofie si filozof în poezie Si nu s-a gresit În amândouã preocupãrile, Blaga rãmâne un metafizician plin de tristete si rãscolit de drame care nu stiu dacã l-au fãcut fericit, dar sigur cã i-ai fecundat opera Este destinul luceafãrului coborât printre oameni indiferenti, neîntelegãtori si blazati Mesianismul operei sale trece peste toate sentimentele negative, efemere – ca o luminã care strãbate toate cerurile si pe cele senine ca si pe cele întunecate Destinul faustic al filosofului Blaga este destinul dramatic al oricãrui creator care renuntã la gratia divinã si îsi ia ca idee de început fapta Este tocmai ceea ce-l deosebeste de Nae Ionescu care refuza sã scrie – imitând modelul transcendental – Dumnezeu a spus si s-a fãcut, cãci la început a fost Cuvântul, nu fapta Inspirându-se din ideile lui Goethe Olimpianul de la Weimar în ceea ce priveste viziunea fenomenului originar, putem spune despre filozoful nostru cã prin constructia sa filozoficã si poeticã poate fi numit fãrã rezerve Blaga Olimpianul de la Lancrãm În concluzie, aparitia lui Lucian Blaga în peisajul spiritual al Ardealului revenit la patria mumã a constituit o adevãratã revelatie; iar prezenta sa în cadrul culturii românesti ca magistru a însemnat o revolutie 1 Puncte de vedere comune Plecand de la aceste premise, Ivan Evseev identifica zece coordonate care caracterizeaza gandirea mitico-simbolica: indistinctia intre subiect si obiect; identificarea partii cu intregul; reducerea multiplului la unicitate; identificarea esentei cu aparenta, a numelui cu persoana sau obiectul denumit; asimilarea originii cu cauzalitatea; instituirea izomorfismului total dintre relatiile spatiale si cele temporale; desfiintarea limitelor dintre diverse nivele ale existentei (materie si spirit, organic si anorganic, animat si inanimat); tendinta de antropomorfizare a intregii firi; „frenezia asociativa“ si interpretarea oricarei asemanari ca identitate si a contingentei drept cauzalitate; scindarea lumii in doua zone distincte: sfera „sacrului“ si sfera „profanului“ 8 Pornind de la coordonatele impuse atentiei noastre de Ivan Evseev, putem deosebi in Ifigenia: indistinctia dintre subiect si obiect (Ifigenia este atat subiect cat si obiect al propriului destin), identificarea partii cu intregul (Ifigenia ca individualitate este identificata intregului popor grec, iar ostirea plecata spre cucerire reprezinta de asemenea poporul grec), reducerea multiplului la unicitate (tot poporul grec se concentreaza in persoana lui Agamemnon), asimilarea originii cu cauzalitatea (originea familiala a Ifigeniei e asimilata cauzelor imobilitatii ostirii) Alti cercetatori vad in alta lumina mitul, pentru ei acesta fiind un produs al spiritului general, corespunzand astfel fazei de imitatie a artei in evolutia ei de la memoria colectiva la idealizare; el apare ca o solidificare a functiei imaginative in forme si tipuri obiective Arta este o activitate totala, in care factorul mistic, credinta in semne si valoarea ideii, interesul pentru realizarea operei sunt primordiale Toate acestea conduc spre faptul ca temperamentul artistic presupune o anumita selectie si specializare in a descoperi germenele ce da nastere operei de arta Uneori, acest germene poate fi mitul El reprezenta idealul de plenitudine si armonia fizica si morala a lumii care e transpusa in tipare ale unei noi epoci, armonie care aduce cu ea o noua opera Aceasta noua opera trebuie sa aiba la baza armonia Dupa cum observa Mircea Mancas, cugetarea elena a intruchipat la superlativ aceasta armonie Tot el crede ca arta „ramane legata de viata individuala si colectiva“, combatandu-l astfel pe Konrad Lange, care face abstractie de conditionarea psihica si sociala a artei 1 Mircea Eliade In Romanul adolescentului miop (care s-a vrut a fi, dupa marturisirile autorului „un document exemplar al adolescentei“), in Gaudeamus, este prezentata tema adolescentului si a dilemelor sale Isabel si apele diavolului este o carte devenita astazi, dupa afirmatia lui Alexandru Paleologu, ilizibila Pentru romanul Maitreyi, Mircea Eliade primeste in 1923 premiul Techirghiol-Euforie Romanul este o carte in care iubirea alcatuieste „textura de aur si de argint a unui cuplu edenic“ (Perpessicius) Experimentator lucid, natura dilematica, asemanator eroilor lui Camil Petrescu, Allan, personajul principal, face parte din categoria marilor obsedati de factura byroniana Sentimentalismul romanticilor se complica la acest spirit modern cu luciditatea, gustul experientei morale si instinctul demoniac Prin iubire, ajunge sa inteleaga sufletul oriental Femeia, Maitreyi, este vazuta de Perpesicius ca o Fedra bengaleza, stapanita de o pasiune raciniana, in timp ce Pompiliu Constantinescu vede in ea „o armonie de antimonii, femeie si mit, simbolul sacrificiului in iubire “ Cele doua personaje sunt doua simboluri: Maitreyi – al dragostei spiritualizate, de-a dreptul extatice – si Allan – al dragostei omenesti, senzuale Critica literara apreciaza ca protagonistii ar fi doua metafore cu semnificatii adanci: Maitreyi – tanara barbara ce se umanizeaza in focul iubirii, renunta la capriciile imanente neamului, devine feminina, credincioasa, apta de sacrificiul suprem, in timp ce Allan este ros de curiozitatea descoperirii Indiei, de o aventura atat in plan sentimental cat si cultural Ileana, mireasa din romanul Nunta in cer, este si ea o Maitreyi, dar fara a avea complexitatea psihologica a indiencei Romanul se compune din unirea intr-un tot neomogen a doua povestiri de dragoste, eroina, al carei comportament deconcerteaza cititorul, fiind in fapt aceeasi In Romanul adolescentului miop (care s-a vrut a fi, dupa marturisirile autorului „un document exemplar al adolescentei“), in Gaudeamus, este prezentata tema adolescentului si a dilemelor sale Isabel si apele diavolului este o carte devenita astazi, dupa afirmatia lui Alexandru Paleologu, ilizibila Pentru romanul Maitreyi, Mircea Eliade primeste in 1923 premiul Techirghiol-Euforie Romanul este o carte in care iubirea alcatuieste „textura de aur si de argint a unui cuplu edenic“ (Perpessicius) Experimentator lucid, natura dilematica, asemanator eroilor lui Camil Petrescu, Allan, personajul principal, face parte din categoria marilor obsedati de factura byroniana Sentimentalismul romanticilor se complica la acest spirit modern cu luciditatea, gustul experientei morale si instinctul demoniac Prin iubire, ajunge sa inteleaga sufletul oriental Femeia, Maitreyi, este vazuta de Perpesicius ca o Fedra bengaleza, stapanita de o pasiune raciniana, in timp ce Pompiliu Constantinescu vede in ea „o armonie de antimonii, femeie si mit, simbolul sacrificiului in iubire “ Cele doua personaje sunt doua simboluri: Maitreyi – al dragostei spiritualizate, de-a dreptul extatice – si Allan – al dragostei omenesti, senzuale Critica literara apreciaza ca protagonistii ar fi doua metafore cu semnificatii adanci: Maitreyi – tanara barbara ce se umanizeaza in focul iubirii, renunta la capriciile imanente neamului, devine feminina, credincioasa, apta de sacrificiul suprem, in timp ce Allan este ros de curiozitatea descoperirii Indiei, de o aventura atat in plan sentimental cat si cultural Ileana, mireasa din romanul Nunta in cer, este si ea o Maitreyi, dar fara a avea complexitatea psihologica a indiencei Romanul se compune din unirea intr-un tot neomogen a doua povestiri de dragoste, eroina, al carei comportament deconcerteaza cititorul, fiind in fapt aceeasi In Lumina ce se stinge, Cezare, eroul cartii, incearca sa faca fata dramei existentiale de a orbi prin studiu si meditatie Santier este un „roman indirect“, cu un caracter initiatic Prin Huliganii, considera Serban Cioculescu, Eliade a facut un salt fata de Intoarcerea din rai Sunt prezentate impulsurile unor tineri ce cauta sa se realizeze adoptand o noua etica (Anicet, Alexandru Plesa, David Dragu) Sensul de „huligan“ e alterat , huliganismul fiind inteles ca o forma a libertatii, ca o opozitie fata de ideologia epocii Huliganii cauta sa se elibereze de santajul pasional, sa se simta creatori in viata intima, in inteligenta Huliganii sunt de fapt oamenii generatiei autorului, oameni care vin cu noi probleme sufletesti Domisoara Cristina este un roman inspirat din mitologia si folclorul romanesc, unde Eliade dezvolta demonicul bazat pe ideea contactului posibil intre strigoi si oameni vii Fetite posedate si tineri traiesc cu disperare neputincioasa sentimentul mortii 1 O ruptura in planul realului intervine si in Douasprezece mii de capete de vite unde Gore traieste intr-un timp al memoriei care, prin contactul cu elementul cotidian, nu face decat sa accentueze enigmele si nu sa le lamureasca Mme Popovici si servitoarea Elisabeta, persoane pe care el le-a vazut acum cinci minute, nu mai exista: Mme Popovici e moarta de 40 de zile, iar casa ei e distrusa de bombardament Mme Popovici si servitoarea Elisabeta, persoane pe care el le-a vazut acum cinci minute, nu mai exista: Mme Popovici e moarta de 40 de zile, iar casa ei e distrusa de bombardament Ideea, devenita axul intregii sale literaturi, ca miticul, sacrul se manifesta in aspectele banale ale vietii, apare si in O fotografie veche de 14 ani Dumitru, un taran de la Dunare, are o incredere oarba in dr Martin (Dugay) care prin telepatie i-a vindecat sotia de astm si a intinerit-o incat arata ca intr-o fotografie de acum paisprezece ani Dar doctorul a fost inchis drept escroc si a fost vindecat de ocultism, devenind chelner intr-un restaurant Concluzia povestirii este ca de fapt adevaratul initiator al miracolului a fost Dumitru si nu dr Martin Dar doctorul a fost inchis drept escroc si a fost vindecat de ocultism, devenind chelner intr-un restaurant Concluzia povestirii este ca de fapt adevaratul initiator al miracolului a fost Dumitru si nu dr Martin Tipologic, proza lui Eliade include pagini realiste si fantastice, amandoua aceste tipologii aflandu-se intr-o interdependenta programatica Propensiunea pentru fantastic isi are radacinile in folclorul romanesc, dar este potentata si de benefica descoperire a Indiei, adevarata tara a miracolelor pentru insul care intra pentru prima oara in universul ei Acumularile de mitologie romaneasca si cele de sorginte indiana alcatuiesc substanta unor scrieri precum: Pe strada Mantuleasa, Sarpele, La tiganci, Nopti la Serampore, Noaptea de sanziene Propensiunea pentru fantastic isi are radacinile in folclorul romanesc, dar este potentata si de benefica descoperire a Indiei, adevarata tara a miracolelor pentru insul care intra pentru prima oara in universul ei Acumularile de mitologie romaneasca si cele de sorginte indiana alcatuiesc substanta unor scrieri precum: Pe strada Mantuleasa, Sarpele, La tiganci, Nopti la Serampore, Noaptea de sanziene Nuvela La tiganci are ca teme principale iesirea din timp, camuflarea sacrului in profan, iar, prin faptul ca e proiectat chiar in centrul nuvelei, motivul labirintului tinde chiar sa devina o tema In ceea ce priveste meditatia asupra Timpului, ea devine la Eliade si o meditatie asupra realului pentru ca autorul priveste din aceeasi perspectiva atat timpului individual, al trairii, cat si timpul vesnic, al proiectarii iluzoricei trairi Cu evidente caracteristici ale fantasticului folcloric, nuvela devine un adevarat labirint de semnificatii Originalitatea lumii fantastice vine si din seninatatea cu care este surprins sfarsitul tragic al personajului; mai mult, acest sfarsit este vazut ca o sansa, ca o recompensa pentru neimplinirea din viata Daca in plan existential arta este pentru Gavrilescu orgoliul si forma lui de aparare, in plan iluzoriu iubirea ii salveaza constiinta ultragiata de neimplinire Mircea Eliade va manifesta astfel implinirea iubirii absolute prin pendularea dintre viata si moarte, intr-o alunecare placuta, in ritmul lent al trasurii ce-l traverseaza pe Gavrilescu pe celalalt taram, inspre vesnicie Alte povestiri (Ghicitor in pietre, Fata capitanului) pun accent pe divinatie si pe realitatea provocata de ea In prima, intriga pare fi construita ca un scenariu desfasurat pe mai multe planuri de timp si spatiu Evenimentele sunt povestite inainte de a se intampla, personajele se cauta si nu se gasesc, coincidentele sunt misterioase si ambigue Fata capitanului e in linia fantasticului folcloric: cand Agripina il intreaba pe Brandus de unde ii cunoaste secretul, el ii dezvaluie o poveste cu un motan nazdravan care scoate cu gheara rufele dintr-un cazan in clocot Adio e un proiect de anti-teatru in care tema o constituie misterul descoperirii Spiritului Podul reia povestea lui atman si re-nasterea in lumea spiritului pe baza teoriei coexistentei a doua universuri contrarii („coincidentia oppositorum“) in aceeasi fiinta In nuvela Un om mare Cucoanes este un exemplar comun care, prin macrantopie (o glanda disparuta la mamifere in pleistocen), devine un urias si ia contact cu o realitate mitica, ascunsa simturilor obisnuite ————— 1 Cf Eugen Simion, Op cit , pp 319-336 Daca in plan existential arta este pentru Gavrilescu orgoliul si forma lui de aparare, in plan iluzoriu iubirea ii salveaza constiinta ultragiata de neimplinire Mircea Eliade va manifesta astfel implinirea iubirii absolute prin pendularea dintre viata si moarte, intr-o alunecare placuta, in ritmul lent al trasurii ce-l traverseaza pe Gavrilescu pe celalalt taram, inspre vesnicie Alte povestiri (Ghicitor in pietre, Fata capitanului) pun accent pe divinatie si pe realitatea provocata de ea In prima, intriga pare fi construita ca un scenariu desfasurat pe mai multe planuri de timp si spatiu Evenimentele sunt povestite inainte de a se intampla, personajele se cauta si nu se gasesc, coincidentele sunt misterioase si ambigue Fata capitanului e in linia fantasticului folcloric: cand Agripina il intreaba pe Brandus de unde ii cunoaste secretul, el ii dezvaluie o poveste cu un motan nazdravan care scoate cu gheara rufele dintr-un cazan in clocot Adio e un proiect de anti-teatru in care tema o constituie misterul descoperirii Spiritului Podul reia povestea lui atman si re-nasterea in lumea spiritului pe baza teoriei coexistentei a doua universuri contrarii („coincidentia oppositorum“) in aceeasi fiinta In nuvela Un om mare Cucoanes este un exemplar comun care, prin macrantopie (o glanda disparuta la mamifere in pleistocen), devine un urias si ia contact cu o realitate mitica, ascunsa simturilor obisnuite ————— 1 Cf Eugen Simion, Op cit , pp 319-336 Noaptea de sanziene, publicat mai intai in franceza sub titlul Forêt interdite, este o carte initiatica in care chiar si elementele cele mai banale au valoare arhetipala Miticul exista intr-o lume desacralizata, iar transcendentul se manifesta in banalul individual, unde omul, fara sa stie, poarta tiparele stravechi In Secretul doctorului Honigberger tema este iesirea din timp si spatiu, prin intermediul practicii yoghine Naratorul incearca sa descopere misterul disparitiei doctorului Zerlendi, care se pare ca s-a apropiat, conform notarilor din jurnal, de Shambala, taramul nevazut Accesul spre Shambala ii ramane insa necunoscut naratorului caci la un an dupa intoarcerea in casa doctorului, biblioteca acestuia fusese imprastiata cu 20 de ani in urma Tot prin depasirea limitelor timpului si spatiului, ajung trei europeni sa fie martorii unui eveniment petrecut cu 150 de ani in urma, reusind chiar sa modifice evenimentul (Nopti la Serampore) 1 Tot prin depasirea limitelor timpului si spatiului, ajung trei europeni sa fie martorii unui eveniment petrecut cu 150 de ani in urma, reusind chiar sa modifice evenimentul (Nopti la Serampore) 1 El adopta o metodologie diferita fata de ceea ce impunea timpul, am putea spune chiar o metodologie opusa: el nu cauta profanul in sacru, ci redescopera sacrul in profan, indetificand prezenta miticului in experienta umana O incercare de redescoperire a miticului este si piesa Ifigenia, publicata in revista „Manuscriptum“, 1/1974, (14), anul V, editata de Muzeul literaturii romane, fara insa ca ea sa apara in vreun volum al autorului In lucrarea sa, Istoria literaturii romane de la origini pana in prezent, George Calinescu mentiona aceasta opera dramatica la capitolul „Bibliografie“ ca fiind o piesa inclusa in repertoriul Teatrului National, in stagiunea 1940-41 Premiera piesei a avut pe 12 februarie 1941, la Teatrul National din Bucuresti, in vremea directoratului lui Liviu Rebreanu 1 Preluind mitul antic al Ifigeniei, Mircea Eliade realizeaza mai mult decat o simpla transpunere a legendei, el realizeaza chiar o incercare de a „depasi legenda“ ————— 1Cf Mircea Handoca, „Mitul jertfei creatoare“, in Manuscriptum, 1/1974 (14), anul V, editata de Muzeul Literaturii romane 2 Cf Sergiu Al-George, Arhaic si universal, Bucuresti, Ed Eminescu, 1981, pp 173-174 3 Id , Op cit , p 174 4 Cf Mircea Eliade, Sacrul si profanul, pp 9-12 Dezvoltarea conceptului sacrului la Eliade isi gaseste izvoare, dupa Sergiu Al-George 2, in ideile lui Rudolf Otto (chiar Mircea Eliade lasa sa se inteleaga aceasta in introducerea sa la volumul Sacrul si profanul) si ale lui Durkheim De la Durkheim, care considera trecerea de la sacru la profan ca pe o metamorfoza diferita substantial de o simpla dezvoltare de germeni preexistenti, Eliade preia ideea diferentierii sacrului de profan, sacrul si profanul constituind „doua modalitati de a fi in lume“ 3 Tot Sergiu Al-George este cel care face o paralela intre modul de percepere a sacrului in mentalitatea occidentala si modul de concepere a sacrului in spiritualitatea indiana Ceea ce diferentiaza substantial conceptia lui Eliade de cea indiana este perceperea raportului sacru-profan ca pe un dualism, ca pe o opozitie In spiritualitatea indiana, datorita identitatii Brahman-Atman, acest dualism devine in fapt nondualism Desi Brahman este izvorul tuturor celor existente, este realitate, gandire, infinit, beatitudine, forta, el nu se afla in opozitie cu Brahman, sinele individual, deoarece Atman este fata de Brahman ca si scanteia de focul din care izvoraste Iar la Mircea Eliade profanul este absenta a sacrului, empiric nediferentiat si nesemnificativ, sau chiar haos Dupa cum am aratat, Mircea Eliade pleaca in demersul sau de definire a sacrului de la opera lui Rudolf Otto, Sacrul 4 Rudolf Otto numeste experientele traite de fiinta umana in fata sacrului cu termenul de numinos: „( ) va fi util sa gasim un nume special pentru acea componenta aparte pe care o cautam ( ), el avand de desemnat aici sacrul minus elementul lui moral si, ca sa adaugam chiar acum, minus orice element rational al sau“ 1 Printre sentimentele obiectului numinos, Schleiermacher descopera sentimentul dependentei religioase Si oare nu cumva acest sentiment il determina pe Agamemnon sa-si sacrifice fiica, iar pe Ifigenia sa consimta la propria-i jertfire? Plecand de la conceptia lui Otto, putem afirma ca un alt sentiment ce domina afectul Ifigeniei este sentimentul starii de creatura, „sentimentul creaturii ce se scufunda in propriul ei neant si se pierde in fata a ceea ce este mai presus de orice creatura ( ), adica sentimentul pierderii de sine si al propriei aneantizari in fata unei puteri supreme ( )“ 2 ————— 1 Rudolf Otto, Sacrul, Cluj, Ed Dacia, 1996, p 14 2 RudolfOtto,Op cit , p 18 3 Cf Id , Ibid , p 19 4 Cf Id , Ibid , p 82 5 Vasile Tonoiu, Op cit , p 151 6 Mircea Eliade, Op cit , p 13 diferita fata de ceea ce impunea timpul, am putea spune chiar o metodologie opusa: el nu cauta profanul in sacru, ci redescopera sacrul in profan, indetificand prezenta miticului in experienta umana O incercare de redescoperire a miticului este si piesa Ifigenia, publicata in revista „Manuscriptum“, 1/1974, (14), anul V, editata de Muzeul literaturii romane, fara insa ca ea sa apara in vreun volum al autorului In lucrarea sa, Istoria literaturii romane de la origini pana in prezent, George Calinescu mentiona aceasta opera dramatica la capitolul „Bibliografie“ ca fiind o piesa inclusa in repertoriul Teatrului National, in stagiunea 1940-41 Premiera piesei a avut pe 12 februarie 1941, la Teatrul National din Bucuresti, in vremea directoratului lui Liviu Rebreanu 1 Preluind mitul antic al Ifigeniei, Mircea Eliade realizeaza mai mult decat o simpla transpunere a legendei, el realizeaza chiar o incercare de a „depasi legenda“ ————— 1Cf Mircea Handoca, „Mitul jertfei creatoare“, in Manuscriptum, 1/1974 (14), anul V, editata de Muzeul Literaturii romane 2 Cf Sergiu Al-George, Arhaic si universal, Bucuresti, Ed Eminescu, 1981, pp 173-174 3 Id , Op cit , p 174 4 Cf Mircea Eliade, Sacrul si profanul, pp 9-12 Dezvoltarea conceptului sacrului la Eliade isi gaseste izvoare, dupa Sergiu Al-George 2, in ideile lui Rudolf Otto (chiar Mircea Eliade lasa sa se inteleaga aceasta in introducerea sa la volumul Sacrul si profanul) si ale lui Durkheim De la Durkheim, care considera trecerea de la sacru la profan ca pe o metamorfoza diferita substantial de o simpla dezvoltare de germeni preexistenti, Eliade preia ideea diferentierii sacrului de profan, sacrul si profanul constituind „doua modalitati de a fi in lume“ 3 Tot Sergiu Al-George este cel care face o paralela intre modul de percepere a sacrului in mentalitatea occidentala si modul de concepere a sacrului in spiritualitatea indiana Ceea ce diferentiaza substantial conceptia lui Eliade de cea indiana este perceperea raportului sacru-profan ca pe un dualism, ca pe o opozitie In spiritualitatea indiana, datorita identitatii Brahman-Atman, acest dualism devine in fapt nondualism Desi Brahman este izvorul tuturor celor existente, este realitate, gandire, infinit, beatitudine, forta, el nu se afla in opozitie cu Brahman, sinele individual, deoarece Atman este fata de Brahman ca si scanteia de focul din care izvoraste Iar la Mircea Eliade profanul este absenta a sacrului, empiric nediferentiat si nesemnificativ, sau chiar haos Dupa cum am aratat, Mircea Eliade pleaca in demersul sau de definire a sacrului de la opera lui Rudolf Otto, Sacrul 4 Rudolf Otto numeste experientele traite de fiinta umana in fata sacrului cu termenul de numinos: „( ) va fi util sa gasim un nume special pentru acea componenta aparte pe care o cautam ( ), el avand de desemnat aici sacrul minus elementul lui moral si, ca sa adaugam chiar acum, minus orice element rational al sau“ 1 Printre sentimentele obiectului numinos, Schleiermacher descopera sentimentul dependentei religioase Si oare nu cumva acest sentiment il determina pe Agamemnon sa-si sacrifice fiica, iar pe Ifigenia sa consimta la propria-i jertfire? Plecand de la conceptia lui Otto, putem afirma ca un alt sentiment ce domina afectul Ifigeniei este sentimentul starii de creatura, „sentimentul creaturii ce se scufunda in propriul ei neant si se pierde in fata a ceea ce este mai presus de orice creatura ( ), adica sentimentul pierderii de sine si al propriei aneantizari in fata unei puteri supreme ( )“ 2 ————— 1 Rudolf Otto, Sacrul, Cluj, Ed Dacia, 1996, p 14 2 RudolfOtto,Op cit , p 18 3 Cf Id , Ibid , p 19 4 Cf Id , Ibid , p 82 5 Vasile Tonoiu, Op cit , p 151 6 Mircea Eliade, Op cit , p 13 Mai intai, sufletul Ifigeniei este prada profanului, dar apoi acest suflet este cuprins de mysterium tremendum Acest sentiment se raspandeste in sufletul ei ca un val domol, sub forma linistita si plutitoare a unei pioase reculegeri El se poate transforma intr-o traire a sufletului mereu fluida care se propaga si vibreaza indelung, care la Ifigenia nu se stinge prin a lasa din nou sufletul prada profanului3, ci prin moarte Nici omul natural, nici omul moral nu inteleg ce este pacatul, deci cu atat mai putin ar putea intelege Ifigenia care este pacatul ei Nevoia de rascumparare, de ispasire, drept caracteristica a numinosului nu se poate ivi instantaneu in mentalul Ifigeniei, caci numinosul nu poate fi „invatat“, ci numai trezit in spirit 4 Motivul pentru care Ifigenia admite totusi sa se jertfeasca, este acela ca incepe sa se vada pe sine drept parte din Creatia zeilor, sa regaseasca in sine sacralitatea pe care o recunoaste in cosmos Resimte astfel o solidaritate cu Totul existentei, precum si o responsabilitate cosmica 5 Are de asemenea setea de ontic, vointa de a fi, oroarea de a se pierde in insignifiant; ea vrea sa fie contemporana cu zeii Motivul pentru care Ifigenia admite totusi sa se jertfeasca, este acela ca incepe sa se vada pe sine drept parte din Creatia zeilor, sa regaseasca in sine sacralitatea pe care o recunoaste in cosmos Resimte astfel o solidaritate cu Totul existentei, precum si o responsabilitate cosmica 5 Are de asemenea setea de ontic, vointa de a fi, oroarea de a se pierde in insignifiant; ea vrea sa fie contemporana cu zeii La Mircea Eliade, definitia data sacrului este aceea de „opus al profanului“ 6 Sacrul este realul, profanul este irealul, „pseudorealul“ Profanul nu participa la Fiinta, nu are un model exemplar Dualismul sacru-profan ramane totusi labil caci, prin dialectica hierofaniei, profanul se poate transforma in sacru, iar sacrul poate redeveni profan Adevarata dialectica a sacrului este de fapt urmatoarea: prin insusi faptul de a se arata, sacrul se ascunde Sacrul nu se manifesta in stare pura, ci prin obiecte si fiinte care, precum Ifigenia, raman ele insele, in mediul lor natural, dar devin si o alteritate suferind prin hierofanie o transmutatie Sacrul nu se reveleaza total niciodata, dupa cum nici profanul nu se lasa complet transformat in sacru, si de aici ezitarile Ifigeniei Orice hierofanie este in fapt o comuniune paradoxala intre sacru si profan, intre fiinta si nefiinta, intre absolut si relativ ramane totusi labil caci, prin dialectica hierofaniei, profanul se poate transforma in sacru, iar sacrul poate redeveni profan Adevarata dialectica a sacrului este de fapt urmatoarea: prin insusi faptul de a se arata, sacrul se ascunde Sacrul nu se manifesta in stare pura, ci prin obiecte si fiinte care, precum Ifigenia, raman ele insele, in mediul lor natural, dar devin si o alteritate suferind prin hierofanie o transmutatie Sacrul nu se reveleaza total niciodata, dupa cum nici profanul nu se lasa complet transformat in sacru, si de aici ezitarile Ifigeniei Orice hierofanie este in fapt o comuniune paradoxala intre sacru si profan, intre fiinta si nefiinta, intre absolut si relativ Omul care a optat pentru o viata profana, nu reuseste sa aboleasca total comportamentul religios Iphigenia traieste mai intai in profan, apoi in sacru, neuitand insa sa-si manifeste sacralitatea latenta Hierofania se manifesta printr-un element absolut care pune capat relativitatii si confuziei, printr-un semn Cand semnul nu se arata, el este provocat Personajele Ifigeniei cauta cu disperare un semn si el se arata Ifigeniei prin premonitiile acesteia Lumea in care traieste Ifigenia este o iluzie si de aceea fata se agata cu disperare de dorinta de a nu se lasa paralizata de relativitatea fara sfarsit a experientelor pur subiective, de a trai intr-o lume reala si eficienta si nu intr-o iluzie Ridicarea altarului pe care Ifigenia sa fie jertfita echivaleaza cu o cosmogonie, caci ridicarea unui altar al focului legitimeaza luarea in stapanire a unui teritoriu 1 Cand semnul nu se arata, el este provocat Personajele Ifigeniei cauta cu disperare un semn si el se arata Ifigeniei prin premonitiile acesteia Lumea in care traieste Ifigenia este o iluzie si de aceea fata se agata cu disperare de dorinta de a nu se lasa paralizata de relativitatea fara sfarsit a experientelor pur subiective, de a trai intr-o lume reala si eficienta si nu intr-o iluzie Ridicarea altarului pe care Ifigenia sa fie jertfita echivaleaza cu o cosmogonie, caci ridicarea unui altar al focului legitimeaza luarea in stapanire a unui teritoriu 1 La inceput, Iphigenia, fiind umana, nu intelege divinul: tot ceea ce este divin este contrariul a ceea ce uman Trebuie deci ca polarizarea ei sa devina stabila: orice experienta religioasa absoluta nu se poate efectua decat negand toate celelalte experiente posibile Casatoria Iphigeniei cu Achile devine o experienta posibila pe care ea se vede nevoita sa o nege La inceput, Iphigenia traieste timpul desacralizat, ca durata precara si evanescenta la capatul careia se afla moartea, dar apoi isi asuma o existenta umana ce poate fi istoriceste sanctificata Pentru ea, sacrul are sens, profanul nu are sens: „Prin experienta sacrului spiritul uman a surprins diferenta intre ceea ce se releva ca real, puternic, bogat si semnificativ si ceea ce este lipsit de aceste calitati, adica fluxul haotic si primejdios al lucrurilor, aparitiile si disparitiile lor fortuite si lipsite de sens“ 2 ————— 1 Cf Id ,Ibid , pp 23-30 2 Mircea Eliade, La Nostalgie des origines, p 8, apud Adrian Marino, Op cit , pp 155-156 3 Id , Iphigenia (piesa in trei acte, 5 tablouri), in Manuscriptum, 1/1974 (14), anul V, editata de Muzeul Literaturii romane, p 19 Ca personaj, Ifigenia lui Eliade se inscrie conceptiei autorului de prelucrare moderna a mitului, unde eroii isi depasesc de fapt timpul si modul de gandire, faptele si tesatura mitica fiind supuse unor judecati severe care amintesc rationalismul cartezian si existentialismul secolului nostru Fata de piesa lui Euripide, scena sosirii in Aulida a Iphigeniei, insotita de mama ei, Clitemnestra, lipseste din piesa lui Eliade Totusi, pana la aparitia ei propiu-zisa pe scena, celelalte personaje ii fac un portret: e „frumoasa Iphigenia“, e fecioara, fiica de rege si asteapta cu nerabdare o nunta ce in realitate nu va avea loc Chipul iubitului ei ii este cunoscut Iphigeniei chiar inainte de a-l fi vazut: el este un fel de zburator pe care ea il priveste fermecata, are niste ochi ce „ard ca doua vapai nestinse“, fruntea „luminata de un luceafar“, pasul „sprinten ca al unei caprioare speriate“, mainile „palide“ 3 Iphigenia asteapta cu naivitate sa i se prezinte viitorul sot, dar naivitatea dispare facand loc premonitiei Cade prada delirului, este brusc cuprinsa de panica, incepe sa-si caute mama, s-o strige, pentru ca in finalul rugii sa-si prevesteasca propria moarte Moartea ca limita nu este ignorata de Iphigenia, ci doar estompata Inainte de a avea aceasta prevestire, viata insemna dimensiunea prezentului, iar limita nu era decat un gand rece si strain care nu ar ajunge sa fie trait ca experienta a propriului eu Era o constiinta comuna care nu traieste viata sub forma ansamblului finitudinii, ci ca o succesiune de momente Timpul finit este convertit prin portiuni de durata minima intr-un prezent punctualizat, unde fiecare clipa e un simptom de bucurie posibila Constiinta evita gandul oricarei intalniri cu limita si cu atat mai putin tentarea limitei 1 absoluta nu se poate efectua decat negand toate celelalte experiente posibile Casatoria Iphigeniei cu Achile devine o experienta posibila pe care ea se vede nevoita sa o nege La inceput, Iphigenia traieste timpul desacralizat, ca durata precara si evanescenta la capatul careia se afla moartea, dar apoi isi asuma o existenta umana ce poate fi istoriceste sanctificata Pentru ea, sacrul are sens, profanul nu are sens: „Prin experienta sacrului spiritul uman a surprins diferenta intre ceea ce se releva ca real, puternic, bogat si semnificativ si ceea ce este lipsit de aceste calitati, adica fluxul haotic si primejdios al lucrurilor, aparitiile si disparitiile lor fortuite si lipsite de sens“ 2 ————— 1 Cf Id ,Ibid , pp 23-30 2 Mircea Eliade, La Nostalgie des origines, p 8, apud Adrian Marino, Op cit , pp 155-156 3 Id , Iphigenia (piesa in trei acte, 5 tablouri), in Manuscriptum, 1/1974 (14), anul V, editata de Muzeul Literaturii romane, p 19 Ca personaj, Ifigenia lui Eliade se inscrie conceptiei autorului de prelucrare moderna a mitului, unde eroii isi depasesc de fapt timpul si modul de gandire, faptele si tesatura mitica fiind supuse unor judecati severe care amintesc rationalismul cartezian si existentialismul secolului nostru Fata de piesa lui Euripide, scena sosirii in Aulida a Iphigeniei, insotita de mama ei, Clitemnestra, lipseste din piesa lui Eliade Totusi, pana la aparitia ei propiu-zisa pe scena, celelalte personaje ii fac un portret: e „frumoasa Iphigenia“, e fecioara, fiica de rege si asteapta cu nerabdare o nunta ce in realitate nu va avea loc Chipul iubitului ei ii este cunoscut Iphigeniei chiar inainte de a-l fi vazut: el este un fel de zburator pe care ea il priveste fermecata, are niste ochi ce „ard ca doua vapai nestinse“, fruntea „luminata de un luceafar“, pasul „sprinten ca al unei caprioare speriate“, mainile „palide“ 3 Iphigenia asteapta cu naivitate sa i se prezinte viitorul sot, dar naivitatea dispare facand loc premonitiei Cade prada delirului, este brusc cuprinsa de panica, incepe sa-si caute mama, s-o strige, pentru ca in finalul rugii sa-si prevesteasca propria moarte Moartea ca limita nu este ignorata de Iphigenia, ci doar estompata Inainte de a avea aceasta prevestire, viata insemna dimensiunea prezentului, iar limita nu era decat un gand rece si strain care nu ar ajunge sa fie trait ca experienta a propriului eu Era o constiinta comuna care nu traieste viata sub forma ansamblului finitudinii, ci ca o succesiune de momente Timpul finit este convertit prin portiuni de durata minima intr-un prezent punctualizat, unde fiecare clipa e un simptom de bucurie posibila Constiinta evita gandul oricarei intalniri cu limita si cu atat mai putin tentarea limitei 1 Replicile delirante ale fiicei („Mi-e frica singura in intuneric, sub pamant! “) 2 o fac pe Clitemnestra sa vada in ea o victima a nebuniei Clitemnestra isi acuza fiica de incoerenta, dar, dintre cele trei femei, Iphigenia este cea mai coerenta caci ea este singura care detine adevarul, desi Chrysis incearca prin toate mijloacele s-o faca pe Iphigenia sa se lepede de nalucirile ei ca de un balast inutil Scosi din finitudine, mortii ce se arata in infernul Iphigeniei au primit dreptul sa-i dea indicatii asupra destinului ei Lumea infernului nu e trista, ci doar infricosatoare, este lumea de liniste grava dobandita pe calea negativa a mortii 3 Fata de personajul euripidian care dintr-o data se hotaraste sa moara pentru tara, la Iphigenia lui Eliade revirimentul nu poate fi considerat ca fiind brusc, dat fiind faptul ca el este precedat de previziunile tinerei fete Iphigenia afla adevaratul scop pentru care a fost chemata in Aulida ascultand, din intamplare (?!), la usa discutia dintre celelalte personaje Asculta si se hotaraste; adica arunca un zar Orice gand este o azvarlire de zar Exista putine ganduri fara a avea si indoiala Orice gand adevarat e aruncare de zar si e, de asemenea, aproape contrariul constant al lui insusi, masurat si contramasurat 4 Se hotaraste sa se sacrifice „pentru binele obstii – sensul major al ideei sacrificiului la Mircea Eliade, sacrificiu pe care il accepta numai dupa intelegerea inaltului comandament moral pe care il implica“ 5 Considerandu-si soarta un noroc, ea se dovedeste a fi fost cea care este, atat de diferita de cea care era: „Doara este un lucru vrednic de lauda sa fii jertfita pentru izbavirea celor multi Nu oricine are un asemenea noroc“ 6 ————— 1 Gabriel Liiceau, Op cit , pp 63-66 2 Mircea Eliade, Op cit , p 20 3 Cf Gabriel Liiceanu, Op cit , p 61 4 Cf François Regnault, L’Étique et le thréatre (trad n ), in „Magazine littéraire“, n° 315, novembre 1993, p 39 5 Elisabeta Munteanu, Op cit , p 74 6 Mircea Eliade, Op cit , p 41 7 Id , Ibid , p 44 8 Id , Ibid , p 41 Ezitarea ei incepe in clipa in care Achile are pentru ea o contraoferta: dragostea lui Tentatia este mare: „Cuvintele pe care mi le spui sunt mai dulci decat ambrozia cereasca, iubitul meu Cat de infioratoare este apropierea ta, acum, in cele din urma ceasuri!“ 7, dar Iphigenia este acum sigura ca nu se va razgandi si ca sacrificiul trebuie indeplinit Isi dezvaluie iubirea, dar converteste erosul ei in thanatos Nu poate accepta sa renunte la „desavarsire“, nu-si doreste un viitor fad, ci unul in care copiii patriei o vor canta, o vor lauda, vor aduce stralucire numelui ei Un raport bine incrustat in psihismul colectiv, cel referitor la raportul viata-moarte, este inversat; viata devine mai putin importanta pe langa moartea care capata sens suprem: „Nu mai e vorba de viata mea acum, ci de un lucru mai de pret: e vorba de moartea mea“ 8 5 Elisabeta Munteanu, Op cit , p 74 6 Mircea Eliade, Op cit , p 41 7 Id , Ibid , p 44 8 Id , Ibid , p 41 Ezitarea ei incepe in clipa in care Achile are pentru ea o contraoferta: dragostea lui Tentatia este mare: „Cuvintele pe care mi le spui sunt mai dulci decat ambrozia cereasca, iubitul meu Cat de infioratoare este apropierea ta, acum, in cele din urma ceasuri!“ 7, dar Iphigenia este acum sigura ca nu se va razgandi si ca sacrificiul trebuie indeplinit Isi dezvaluie iubirea, dar converteste erosul ei in thanatos Nu poate accepta sa renunte la „desavarsire“, nu-si doreste un viitor fad, ci unul in care copiii patriei o vor canta, o vor lauda, vor aduce stralucire numelui ei Un raport bine incrustat in psihismul colectiv, cel referitor la raportul viata-moarte, este inversat; viata devine mai putin importanta pe langa moartea care capata sens suprem: „Nu mai e vorba de viata mea acum, ci de un lucru mai de pret: e vorba de moartea mea“ 8 Pentru a-si indeplini aspiratia spre desavarsirea limitelor vietii comune, ea are nevoie de o stiinta care s-o ajute sa evadeze din cotidian si aceasta stiinta este insasi jertfa ei Daca la inceput neputinta o impiedica sa depaseasca prapastia dintre real si ideal, acum ea are posibilitatea sa se dedubleze, sa se desparta de individualitate Iphigenia vrea sa se lepede de intruparea ei fenomenala, supusa degradarii, pentru a ramane in starea ei vesnica Prin jertfa, Iphigenia obtine nu eternitatea, ci constiinta eternitatii, adica a unei durate ce se scufunda intr-un infinit temporal Ceea ce doreste ea sa obtina este nu individuatia, cheagul eului sau etern, ci eul superior, rupt din culmea durerii si emblematizat: sinele Saltul interior al cunoasterii si acceptarii suferintei o reasaza pe Ifigenia printre eoni Pentru celelalte personaje, in special pentru mama, problema nu se pune in mod necesar in perspectiva Judecatii de apoi, ca la Iphigenia Ca si fiica ei, obtine o concluzie intr-o clipa si nu prin retroactiune: hotararea Iphigeniei este un act de pierdere temporara a luciditatii Nici nu se putea concepe altfel; in fapt nu exista un punct de vedere general asupra existentei, care aplicat, s-o poata imbratisa si explica in toate aspectele ei Manata de motive sufletesti alogice (orice este suflet este alogic), Clitemnestra vrea ca realitatea sa fie logica in toata esenta ei pentru ca asa doreste ea sa fie Exista trei feluri de spirite: cei ce inteleg necesitatea si o accepta; cei ce o suporta si n-o inteleg, si cei ce intelegand-o, n-o accepta Iphigenia este printre cei dintai, iar Clitemnestra printre cei din urma Traind mai mult, Clitemnestra accepta mai putin si nu stie, caci cei ce accepta cat mai bucuros ceea ce vad din univers nu sunt atat de siguri de ceea ce vad, desi ei cred (ca sunt siguri) ————— 1 Cf D D Rosca, Existenta tragica, Bucuresti, Ed Stiintifica, 1963, pp 170-177 Iphigenia nu totalizeaza experienta nici intr-un sens, nici in altul; ea o accepta asa cum este, sau mai precis asa cum este ea pentru om: ca egal de reala sub ambele aspecte mari ale ei: inteligibila, dar si neinteligibila, rezonabila, dar si absurda, cu sens, dar si fara sens 1 Renuntand la deznadejde, ea a renuntat si la forma grandioasa a protestului: contempla acel sir de fapte (fara legatura ) care devin propriul ei destin, creat de ea, unit sub privirea amintirilor sale si in curand pecetluit de moarte Dar, dupa cum considera si Albert Camus, lupta singura catre inaltimi e de ajuns pentru a umple un suflet omenesc Prin hotararea ei, Iphigenia se dovedeste a fi cruda, cu acea cruzime a unei fiinte tinere, cea mai aspra dintre toate, probabil singura de neclintit, implacabila, infernala, condamnata definitiv, irevocabil pierduta, de nevindecat si chiar monstruoasa; supunerea ei in fata sortii are in ea un sambure de cruzime, dar ea este in fapt fiica parintilor ei: a lui Agamemnon si a Clitemnestrei Ceea ce nu inteleg celelalte personaje este dorinta ei de a atinge ceea ce omului ii este refuzat; omul este intotdeauna separat de ceea ce este prin intinderea absoluta a ceea ce el nu este De dincolo de usa, dintr-un capat de lume, Iphigenia se descopera pe sine si, din aceasta departare, prin interiorizare revine spre sine, unde hotararea sacrificiala s-a localizat deja Aceasta miscare de interiorizare i-a strabatut intreaga fiinta si Iphigenia a devenit popor, poporul grec Miscarea n-a capatat prioritate asupra lumii si nici lumea n-a capatat prioritate asupra miscarii Dar tocmai aceasta ivire a sinelui in lume, in totalitatea realului, este in fapt indreptarea „realitatii umane“ inspre neant, inspre moarte Moartea este singura modalitate prin care fiinta se poate depasi De altfel, fiinta este organizata in lume in functie de ceea ce se afla dincolo de lume; pe de o parte, realitatea umana este ivire a fiintei din nefiinta, iar pe de alta parte, lumea se afla de fapt suspendata deasupra mortii 1 Pentru a patrunde semnificatia mortii, trebuie s-o smulgem de sub reprezentarea simbolului Parcerelor care desira firul vietii A admite ca la un moment bine determinat in timp firul vietii – care pana acum simboliza in mod exclusiv viata – se rupe brusc, inseamna a admite ca moartea pune vietii o limita asa cum un corp apasand asupra altui corp care ii este complet strain ii imprima forma sa si ii determina astfel sfarsitul 2 Conform principiului hegelian, dupa care o teza cere totdeauna si o antiteza pentru a se putea rezuma sub forma unei sinteze superioare, putem spune ca moartea Iphigeniei reprezinta pentru viata ei antiteza, ca doar prin ea viata isi poate reprezenta valoarea Pe ultimul ei drum, Iphigenia nu doreste sa fie singura, dar din nefericire nici Clitemnestra, nici Chrysis nu sunt alaturi de ea; ele nu pot suporta sa vada scena in care ea va fi sacrificata Fara sa constientizeze aparitia in sine a mortii, Iphigenia se simte deja murind, vede cum viata se scurge din ea („Mi-e frig! “), cum lumina se stinge, lasand loc tenebrelor: Saltul interior al cunoasterii si acceptarii suferintei o reasaza pe Ifigenia printre eoni Pentru celelalte personaje, in special pentru mama, problema nu se pune in mod necesar in perspectiva Judecatii de apoi, ca la Iphigenia Ca si fiica ei, obtine o concluzie intr-o clipa si nu prin retroactiune: hotararea Iphigeniei este un act de pierdere temporara a luciditatii Nici nu se putea concepe altfel; in fapt nu exista un punct de vedere general asupra existentei, care aplicat, s-o poata imbratisa si explica in toate aspectele ei Manata de motive sufletesti alogice (orice este suflet este alogic), Clitemnestra vrea ca realitatea sa fie logica in toata esenta ei pentru ca asa doreste ea sa fie Exista trei feluri de spirite: cei ce inteleg necesitatea si o accepta; cei ce o suporta si n-o inteleg, si cei ce intelegand-o, n-o accepta Iphigenia este printre cei dintai, iar Clitemnestra printre cei din urma Traind mai mult, Clitemnestra accepta mai putin si nu stie, caci cei ce accepta cat mai bucuros ceea ce vad din univers nu sunt atat de siguri de ceea ce vad, desi ei cred (ca sunt siguri) ————— 1 Cf D D Rosca, Existenta tragica, Bucuresti, Ed Stiintifica, 1963, pp 170-177 Iphigenia nu totalizeaza experienta nici intr-un sens, nici in altul; ea o accepta asa cum este, sau mai precis asa cum este ea pentru om: ca egal de reala sub ambele aspecte mari ale ei: inteligibila, dar si neinteligibila, rezonabila, dar si absurda, cu sens, dar si fara sens 1 Renuntand la deznadejde, ea a renuntat si la forma grandioasa a protestului: contempla acel sir de fapte (fara legatura ) care devin propriul ei destin, creat de ea, unit sub privirea amintirilor sale si in curand pecetluit de moarte Dar, dupa cum considera si Albert Camus, lupta singura catre inaltimi e de ajuns pentru a umple un suflet omenesc Prin hotararea ei, Iphigenia se dovedeste a fi cruda, cu acea cruzime a unei fiinte tinere, cea mai aspra dintre toate, probabil singura de neclintit, implacabila, infernala, condamnata definitiv, irevocabil pierduta, de nevindecat si chiar monstruoasa; supunerea ei in fata sortii are in ea un sambure de cruzime, dar ea este in fapt fiica parintilor ei: a lui Agamemnon si a Clitemnestrei Ceea ce nu inteleg celelalte personaje este dorinta ei de a atinge ceea ce omului ii este refuzat; omul este intotdeauna separat de ceea ce este prin intinderea absoluta a ceea ce el nu este De dincolo de usa, dintr-un capat de lume, Iphigenia se descopera pe sine si, din aceasta departare, prin interiorizare revine spre sine, unde hotararea sacrificiala s-a localizat deja Aceasta miscare de interiorizare i-a strabatut intreaga fiinta si Iphigenia a devenit popor, poporul grec Miscarea n-a capatat prioritate asupra lumii si nici lumea n-a capatat prioritate asupra miscarii Dar tocmai aceasta ivire a sinelui in lume, in totalitatea realului, este in fapt indreptarea „realitatii umane“ inspre neant, inspre moarte Moartea este singura modalitate prin care fiinta se poate depasi De altfel, fiinta este organizata in lume in functie de ceea ce se afla dincolo de lume; pe de o parte, realitatea umana este ivire a fiintei din nefiinta, iar pe de alta parte, lumea se afla de fapt suspendata deasupra mortii 1 Pentru a patrunde semnificatia mortii, trebuie s-o smulgem de sub reprezentarea simbolului Parcerelor care desira firul vietii A admite ca la un moment bine determinat in timp firul vietii – care pana acum simboliza in mod exclusiv viata – se rupe brusc, inseamna a admite ca moartea pune vietii o limita asa cum un corp apasand asupra altui corp care ii este complet strain ii imprima forma sa si ii determina astfel sfarsitul 2 Conform principiului hegelian, dupa care o teza cere totdeauna si o antiteza pentru a se putea rezuma sub forma unei sinteze superioare, putem spune ca moartea Iphigeniei reprezinta pentru viata ei antiteza, ca doar prin ea viata isi poate reprezenta valoarea Pe ultimul ei drum, Iphigenia nu doreste sa fie singura, dar din nefericire nici Clitemnestra, nici Chrysis nu sunt alaturi de ea; ele nu pot suporta sa vada scena in care ea va fi sacrificata Fara sa constientizeze aparitia in sine a mortii, Iphigenia se simte deja murind, vede cum viata se scurge din ea („Mi-e frig! “), cum lumina se stinge, lasand loc tenebrelor: „Iphigenia (Intorcand capul spre mare): Intr-adevar, a apus soarele Ce putin a luminat astazi [Sunt prea tanara ca sa mor!] Ce repede s-a facut seara [Nu sunt inca pregatita sa mor ] Agamemnon (Tremurand): Si mie mi-e frig [Si eu simt moartea cum da tarcoale ] Curand are sa se lase intunericul de-a binelea [Curand tu vei muri si criminalul sunt eu ] Iphigenia (Trezindu-se parca dintr-o reverie): Dar soarele are sa rasara din nou, maine, in zori, pentru tine, tata, si pentru voi toti [De ce trebuie sa mor numai eu, iar voi de ce trebuie sa traiti?]“3 Arunca priviri speriate catre armata numeroasa care o inconjoara si cu care nu poate comunica afectiv si spiritual Cantecul jalnic al corului o afunda in transa: „De unde a izvorat muzica aceasta nefireasca si trista?“ 4 Vede sangele, simbol al vietii, si se ingrozeste; lui Achile ii cere palosul patat de sange si i-l sterge pentru a ramane curat, asa cum si-a dorit ea sa fie intotdeauna Achile, curat in fata dragostei si a mortii ————— 1 Cf Jean-Paul Sartre, Op cit , p 53 2 Cf G Simmel, „Métaphysique de la mort“ (trad n ) in Mélange de philosophie relativiste, Paris, Librairie Félix Alcan, 1912, p 167 3 Mircea Eliade, Op cit , p 52 4 Id , Ibid , p 56 5 Mircea Eliade, Op cit , p 56 ————— 1 Cf Jean-Paul Sartre, Op cit , p 53 2 Cf G Simmel, „Métaphysique de la mort“ (trad n ) in Mélange de philosophie relativiste, Paris, Librairie Félix Alcan, 1912, p 167 3 Mircea Eliade, Op cit , p 52 4 Id , Ibid , p 56 5 Mircea Eliade, Op cit , p 56 Convinsa ca se jerfeste pentru binele Heladei, este de acord cu sacrificiul; in schimb urcarea treptelor altarului este anevoioasa, devenind cu atat mai dificila cu cat atmosfera este mai apasatoare Toti au fetele triste, ca la o adevarata inmormantare, pe cand ea ar dori ca ei sa cante melodii de nunta Iphigenia traieste o mare suferinta si aceasta se revarsa asupra naturii, chiar fara ca ea sa vrea si impotriva vointei ei Clatinarea frunzelor, caderea razelor luceafarului, participa la suferinta ei si devin intr-un anumit sens o prelungire a corpului ei Monologul Iphigeniei, asemanator cu cel al ciobanasului din Miorita, e preluat cu finetea unui mare artist: „Iata cum se implinesc toate semnele! Iata cum cad luceferii la nunta mea! Si murmurul apelor, si fosnetul brazilor, si geamatul singuratatii – toate sunt asa cum le-am stiut! “ 5 Toti au fetele triste, ca la o adevarata inmormantare, pe cand ea ar dori ca ei sa cante melodii de nunta Iphigenia traieste o mare suferinta si aceasta se revarsa asupra naturii, chiar fara ca ea sa vrea si impotriva vointei ei Clatinarea frunzelor, caderea razelor luceafarului, participa la suferinta ei si devin intr-un anumit sens o prelungire a corpului ei Monologul Iphigeniei, asemanator cu cel al ciobanasului din Miorita, e preluat cu finetea unui mare artist: „Iata cum se implinesc toate semnele! Iata cum cad luceferii la nunta mea! Si murmurul apelor, si fosnetul brazilor, si geamatul singuratatii – toate sunt asa cum le-am stiut! “ 5 Cum mitul mioritic este puternic inradacinat in sufletul autorului, tanguirea ciobanasului si participarea la nunta a naturii sunt intalnite si la Iphigenia In comparatie cu jertfa Anei din Manastirea Argesului, care este generatoare de mari resurse creatoare, sacrificiul Iphigeniei este unul sangeros, generator de razboi si de implinire a unui vis de glorie, deci nedemn de ceva inaltator ca in mitul romanesc Iphigeniei i se ofera erosul dar ea alege thanaticul, desi moartea personajului nu se petrece pe scena, desi nici un trimis nu va povesti mamei sfarsitul ei Finalul piesei este simplu: „Peste framantarea eroilor se asterne calmul marilor decizii Cadrul cu virtuti simbolice participa activ la actiune Devine semn Vijelia, fundalul sonor al piesei, insotind zbuciumul protagonistilor, se linisteste, vantul isi struneste dezlantuirea si adie peste impietrirea de suflete“1 Mircea Eliade, spre deosebire de Euripide, a transformat vantul, care se refuza grecilor daca Iphigenia nu va fi jertfita, intr-un personaj, incat s-ar parea ca interesul major al piesei nu-l mai constituie pericolul in care se afla Iphigenia, ci vantul Fata de celelalte personaje ale piesei, personajul Iphigenia este considerat, de catre Elisabeta Munteanu 2 , mai putin izbutit, in ciuda aurei de mister cu care autorul a dorit sa o invaluie Rostirea laitmotivelor din Miorita si identificarea universurilor spirituale devin, dupa parerea exegetei, exagerate, dat fiind faptul ca simbolurile si semnele incifrate operei nu sunt transmutabile, ci proprii eposului fiecarui popor 3 Credem totusi ca Eliade, in incercarea lui de a surprinde adevarul legendei Iphigeniei, s-a folosit de mijloace adecvate, originale, si ca tocmai prin curajul acestei abordari a devenit modern Aplicand schema structuralista a lui Roland Barthes, putem admite ca Agamemnon este propietarul neconditionat al vietii Iphigeniei si ca el dovedeste pentru fiica sa o sincera iubire paterna, lucru dovedit si in scena implorarii zeilor pentru dezlantuirea fortelor naturii care sa opreasca corabia, asa cum procedase si Manole ca s-o opreasca pe Ana Pe fondul luptei dintre A (Agamemnon) si B (Iphigenia), care reproduce intr-o oarecare masura situatia existenta intre calau si victima, Roland Barthes descopera ca A simbolizeaza „Tatal“ si ca B este „Fiul“ Cuvantul „Tatal“ nu desemneaza obligatoriu tatal biologic, ci persoana care intrupeaza trecutul, care, prin anterioritate (prin faptul de a fi fost nascut inainte de fiu), isi afirma puterea si existenta asupra lui B Mai mult chiar, imaginea „Tatalui“ se confunda cu cea a lui Dumnezeu, dar nu Dumnezeul Iubirii din Evanghelie, ci Dumnezeul teribil si razbunator din Vechiul Testament ————— 1 Id , Ibid , p 76 2 Cf Elisabeta Munteanu, Op cit , p 76 3 Cf Id , Ibid , p 74 Clitemnestra nu mai este femeia antica, simpla si naiva, ci acea sotie de rege care isi striga furia si e hotarata sa tina piept sotului chiar daca pentru aceasta trebuie sa ingenuncheze in fata lui Achile Ulise este puterea statala ce are trasaturile pe care Voltaire la vede intr-un mare om politic: sensul interesului colectiv, aprecierea obiectiva a faptelor si a consecintelor, invaluind tot acest pragmatism intr-o retorica ce santajeaza continuu marea morala Calchas nu este decat un profan ce judeca totul prin ochii unui mistic Achile nu este Ulise: este tanar si e indragostit, iubirea fiind pentru el o forta propulsatorie El se decide mult mai usor ca Agamemnon si nu se opreste in fata obstacolului; armata, religie, ierarhie, nimic nu il opreste El este actiunea insasi, numai ca prin forta el foloseste mijlocul cel mai nepotrivit pentru a obtine ce isi doreste Menelau este acelasi erou al lui Euripide: un barbat ranit in vanitatea lui de sot, care nu face decat sa precipite pieirea Iphigeniei Atat la Euripide, cat si la Eliade, personajele aproape ca refuza sa actioneze impreuna si la momentul oportun: „Din cele cinci personaje de care depinde viata sau moartea Iphigeniei – Agamemnon Clytemnestra, Menelau, Achile si, desigur, Iphigenia insasi – nu exista nici unul care, la un moment al dramei ( ) sa nu actioneze pentru salvarea ei Nenorocirea vrea ca ei sa nu se angajeze niciodata la aceasta toti, in acelasi timp ( ) Ar fi totusi destul numai atat: o coincidenta de bune intentii, o hotarare luata in comun“ 1 Spre deosebire de Iphigenia din Aulida, personajul care apare in Taurida (la Euripide, la Goethe) va fi mereu in acord cu cei din jur In Taurida, Oreste si Pilade sunt hotarati s-o salveze si Ifigenia si reusesc sa o faca Si la Euripide si la Goethe, Ifigenia este stapana pe sine si actioneaza de una singura, riscand totul pentru a-si salva fratele ————— este puternic inradacinat in sufletul autorului, tanguirea ciobanasului si participarea la nunta a naturii sunt intalnite si la Iphigenia In comparatie cu jertfa Anei din Manastirea Argesului, care este generatoare de mari resurse creatoare, sacrificiul Iphigeniei este unul sangeros, generator de razboi si de implinire a unui vis de glorie, deci nedemn de ceva inaltator ca in mitul romanesc Iphigeniei i se ofera erosul dar ea alege thanaticul, desi moartea personajului nu se petrece pe scena, desi nici un trimis nu va povesti mamei sfarsitul ei Finalul piesei este simplu: „Peste framantarea eroilor se asterne calmul marilor decizii Cadrul cu virtuti simbolice participa activ la actiune Devine semn Vijelia, fundalul sonor al piesei, insotind zbuciumul protagonistilor, se linisteste, vantul isi struneste dezlantuirea si adie peste impietrirea de suflete“1 Mircea Eliade, spre deosebire de Euripide, a transformat vantul, care se refuza grecilor daca Iphigenia nu va fi jertfita, intr-un personaj, incat s-ar parea ca interesul major al piesei nu-l mai constituie pericolul in care se afla Iphigenia, ci vantul Fata de celelalte personaje ale piesei, personajul Iphigenia este considerat, de catre Elisabeta Munteanu 2 , mai putin izbutit, in ciuda aurei de mister cu care autorul a dorit sa o invaluie Rostirea laitmotivelor din Miorita si identificarea universurilor spirituale devin, dupa parerea exegetei, exagerate, dat fiind faptul ca simbolurile si semnele incifrate operei nu sunt transmutabile, ci proprii eposului fiecarui popor 3 Credem totusi ca Eliade, in incercarea lui de a surprinde adevarul legendei Iphigeniei, s-a folosit de mijloace adecvate, originale, si ca tocmai prin curajul acestei abordari a devenit modern Aplicand schema structuralista a lui Roland Barthes, putem admite ca Agamemnon este propietarul neconditionat al vietii Iphigeniei si ca el dovedeste pentru fiica sa o sincera iubire paterna, lucru dovedit si in scena implorarii zeilor pentru dezlantuirea fortelor naturii care sa opreasca corabia, asa cum procedase si Manole ca s-o opreasca pe Ana Pe fondul luptei dintre A (Agamemnon) si B (Iphigenia), care reproduce intr-o oarecare masura situatia existenta intre calau si victima, Roland Barthes descopera ca A simbolizeaza „Tatal“ si ca B este „Fiul“ Cuvantul „Tatal“ nu desemneaza obligatoriu tatal biologic, ci persoana care intrupeaza trecutul, care, prin anterioritate (prin faptul de a fi fost nascut inainte de fiu), isi afirma puterea si existenta asupra lui B Mai mult chiar, imaginea „Tatalui“ se confunda cu cea a lui Dumnezeu, dar nu Dumnezeul Iubirii din Evanghelie, ci Dumnezeul teribil si razbunator din Vechiul Testament ————— 1 Id , Ibid , p 76 2 Cf Elisabeta Munteanu, Op cit , p 76 3 Cf Id , Ibid , p 74 Clitemnestra nu mai este femeia antica, simpla si naiva, ci acea sotie de rege care isi striga furia si e hotarata sa tina piept sotului chiar daca pentru aceasta trebuie sa ingenuncheze in fata lui Achile Ulise este puterea statala ce are trasaturile pe care Voltaire la vede intr-un mare om politic: sensul interesului colectiv, aprecierea obiectiva a faptelor si a consecintelor, invaluind tot acest pragmatism intr-o retorica ce santajeaza continuu marea morala Calchas nu este decat un profan ce judeca totul prin ochii unui mistic Achile nu este Ulise: este tanar si e indragostit, iubirea fiind pentru el o forta propulsatorie El se decide mult mai usor ca Agamemnon si nu se opreste in fata obstacolului; armata, religie, ierarhie, nimic nu il opreste El este actiunea insasi, numai ca prin forta el foloseste mijlocul cel mai nepotrivit pentru a obtine ce isi doreste Menelau este acelasi erou al lui Euripide: un barbat ranit in vanitatea lui de sot, care nu face decat sa precipite pieirea Iphigeniei Atat la Euripide, cat si la Eliade, personajele aproape ca refuza sa actioneze impreuna si la momentul oportun: „Din cele cinci personaje de care depinde viata sau moartea Iphigeniei – Agamemnon Clytemnestra, Menelau, Achile si, desigur, Iphigenia insasi – nu exista nici unul care, la un moment al dramei ( ) sa nu actioneze pentru salvarea ei Nenorocirea vrea ca ei sa nu se angajeze niciodata la aceasta toti, in acelasi timp ( ) Ar fi totusi destul numai atat: o coincidenta de bune intentii, o hotarare luata in comun“ 1 Spre deosebire de Iphigenia din Aulida, personajul care apare in Taurida (la Euripide, la Goethe) va fi mereu in acord cu cei din jur In Taurida, Oreste si Pilade sunt hotarati s-o salveze si Ifigenia si reusesc sa o faca Si la Euripide si la Goethe, Ifigenia este stapana pe sine si actioneaza de una singura, riscand totul pentru a-si salva fratele ————— 1 André Bonnard Op cit , pp 24-25 Id , Ibid , p 76 2 Cf Aristotel, Op cit , p 165 3 Mircea Eliade, Op cit , p 48 4 Id , Ibid , p 46 5 Id , Ibid , p 46 6 William Shakespeare, Hamlet, print al Danemarcei, tragedie, in romaneste de Petru Dumitriu, [Bucuresti], Ed de Stat pentru Literatura si Arta, , p 187 Exista doua moduri de a reactiona in fata problemelor vietii: unul grav si altul mai putin grav Unii trec prin viata la modul serios, precum Iphigenia, altii o privesc cu usurinta, fara impresii de adancime, precum soldatii greci Soldatii greci formeaza personajul colectiv, corespunzator corului din tragedia antica, cor care, conform conceptiei lui Aristotel, este parte a intregului ca oricare din eroi si ia parte la actiune 2 Iphigenia, luand contact cu necesitatea sacrificiului ei, o raporteaza la intregul din care face parte, pe cand personajul colectiv priveste fenomenul in individualitatea lui, fara raportare la totalitate: soldatii considera ca Paris nu are decat sa imparta patul cu Elena caci ei au plecat la razboi manati de alte motive si nu pentru a o aduce pe Elena in patul primului ei barbat Ei sunt multumiti cu obiectul in sine; vor femei, donite cu bani, coifuri de aur, sandale de argint: „Dar voi ati vazut vreodata femeile din Asia?!! N-au seaman pe lume! Ce femei! Ce femei!“ 3 Personajul colectiv nu leaga clipa prezenta de ceea ce a fost si nici cu ceea ce se intuieste ca va fi: „La trup tanar, trebuie lemn uscat “ 4, „N-am vazut pana acum o fiica de rege pe rug“ 5 Reactia este asemanatoare cu cea a groparului din Hamlet (V, 1), care nu intelege de ce Ofelia e ingropata in pamant sfintit: „Ti-e mai mare mila sa vezi ca cei sus-pusi pe lumea asta au mai ult drept sa se inece sau sa se spanzure decat bietii crestini de rand“ 6 Spre deosebire de tragicul Iphigeniei care se manifesta ca o constrangere in fata careia nu poti lupta, personajul colectiv se simte eliberat de determinism si fatalitate, de chiar adevarul lor 4, „N-am vazut pana acum o fiica de rege pe rug“ 5 Reactia este asemanatoare cu cea a groparului din Hamlet (V, 1), care nu intelege de ce Ofelia e ingropata in pamant sfintit: „Ti-e mai mare mila sa vezi ca cei sus-pusi pe lumea asta au mai ult drept sa se inece sau sa se spanzure decat bietii crestini de rand“ 6 Spre deosebire de tragicul Iphigeniei care se manifesta ca o constrangere in fata careia nu poti lupta, personajul colectiv se simte eliberat de determinism si fatalitate, de chiar adevarul lor Ceea ce va sta la baza tuturor pieselor celor trei autori alesi in analiza de fata este adevarul Prin prisma adevarului si a dezvaluirii acestuia in finalul fiecarei piese se tese toata actiunea; fiecare autor urmareste sa descompire totul cu ajutorul adevarului Euripide doreste sa arate adevarata fata a epocii in care traieste; Goethe face apologia adevarului in Ifigenia auf Tauris pentru ca dragostea de patrie a acesteia e deasupra iubirii ce i-o poarta regele barbar Iar Eliade, tot prin respectarea adevarului Ifigeniei, reuseste sa reactualizeze mitul in spatiul romanesc, sa abordeze tema mitica dintr-un unghi inedit, iar valorile literare si de gandire romaneasca au fost circumscrise permanentei universale 1 ————— 1 Cf Elisabeta Munteanu, Op cit , p 77 celor trei autori alesi in analiza de fata este adevarul Prin prisma adevarului si a dezvaluirii acestuia in finalul fiecarei piese se tese toata actiunea; fiecare autor urmareste sa descompire totul cu ajutorul adevarului Euripide doreste sa arate adevarata fata a epocii in care traieste; Goethe face apologia adevarului in Ifigenia auf Tauris pentru ca dragostea de patrie a acesteia e deasupra iubirii ce i-o poarta regele barbar Iar Eliade, tot prin respectarea adevarului Ifigeniei, reuseste sa reactualizeze mitul in spatiul romanesc, sa abordeze tema mitica dintr-un unghi inedit, iar valorile literare si de gandire romaneasca au fost circumscrise permanentei universale 1 ————— 1 Cf Elisabeta Munteanu, Op cit , p 77 Mircea Eliade a crezut, dupa cum a si afirmat de multe ori, ca miturile adevarate isi au radacina in cultura indiana Cu toate acestea, pentru a se realiza o viziune de ansamblu a miturilor, este nevoie de participarea bogatiei tuturor celorlalte culturi si nu numai a celei indiene Revenire la un mit si aducerea lui din timpurile primordiale, „ab origine“, il determina pe Eliade sa conchida ca, dintre toate culturile, numai romanii au reusit sa valorifice tema mortii conceputa ca un act creator in orice timp si in orice epoca Goethe si Euripide trateaza un timp al epocii lor, iar Eliade aduce mitul Ifigeniei intr-o societate romaneasca puternic marcata de mitul creatiei si al jerfei Din acest punc de vedere, Eliade este singurul care are dreptate cand afirma faptul ca a crezut in viitorul culturii romane mai mult decat in viitorul culturii europene "Ca filosof al culturii, Mircea Eliade a sesizat cu acuitate profunda consonanţă tematică şi, până la un punct, de abordare a problematicii, dintre mit şi filosofie; în plus, datorită deosebitei sale familiarităţi cu ambele domenii ale spiritului uman, a putut să o şi ilstreze apelând la cazuri concrete revelatoare «Enigma» timpului este tocmai unul dintre acestea Pentru a-şi expune punctul de vedere, Eliade porneşte şi el de la eterogenitatea timpului, de la diversitatea trăirilor lui, care este o caracteristică a omului de oriunde şi de oricând Numai că Eliade ştie să facă diferenţe în cadrul acestei trăsături general umane, descoperindu-ne faptul că există deosebiri radicale între omul modern, nereligios, şi omul religios al societăţilor primitive – în ceea ce priveşte trăirea discontinuă a timpului Desigur, şi omul nereligios contemporan „cunoaşte o oarecare discontinuitate şi eterogenitate a Timpului Există şi pentru el, în afara timpului monoton al muncii, timpul răgazului şi al spectacolelor, «timpul festiv»; şi el trăieşte conform unor ritmuri temporale diferite şi cunoaşte timpuri de intensitate variabilă; atunci când ascultă muzica preferată sau, îndrăgostit, aşteaptă ori întâlneşte persoana iubită, el simte, evident, un alt ritm temporal decât acela în care munceşte sau se plictiseşte ” Totuşi, pentru el timpul nu prezintă denivelări radicale în interiorul propriei esenţe ci are o singură natură, în armonie cu structura fiinţei sale şi de aceea „constituie cea mai profundă dimensiune existenţială, este legat de însăşi existenţa umană, are deci un început şi un sfârşit, care este moartea, stingerea existenţei În pofida multiplicităţii ritmurilor temporale pe care le simte şi a intensităţii lor diferite, omul nereligios ştie că este vorba mereu de o experienţă umană în care nu se poate insera nici o prezenţă divină ” Ceea ce trebuie sã întelegem din nedefinitele mistere ale filozofiei lui Blaga este conflictul ce s-a nãscut în constiinta filosofului cã neamul acesta poate supradotat de Dumnezeu cu posibilitãti si menire pe care alte neamuri poate nu le au si-a gãsit identitatea lui sau dacã au fost sclipiri în aceastã privintã n-au fost valorificate si dinamizate Printre cei mai valorosi poeti români de la Eminescu încoace, desigur cã Lucian Blaga ocupã un loc de onoare, de tot în fatã, profesorul Liviu Rusu, îl considera, între ei, drept cel mai mare Ca filozof, dupa Conta astazi uitat, îi revine meritul de a fi autorul unui sistem de gândire, ridicat asemenea unui templu format din pietrele sale cele mai de pret Din pacate, si de asta nu scapa nici mai vestitii Kant sau Schopenhauer, edificiul sau filozofic prezinta multe pãrti vulnerabile, unele mai mult decât discutabile Scriu randurile de fata primind informatia ca la Paris un cerc de intelectuali si-au propus sa-l faca pe poetul si filozoful L Blaga cunoscut in Apus, initiativa mai mult decat laudabila, numai ca problema nu-i asa de simpla cum pare la prima vedere, ba as spune, chiar din contra, incumba studii serioase si jertfe de sine, daca se urmareste un lucru temeinic si de valoare Iata insa ca se arata semne premonitorii îngrijoratoare, cum ar fi articolul dlui Vintila Horia, aflat in fruntea cercului respectiv, scris despre Lucian Blaga, bazat pe niste amintiri al domniei sale, de la Gândirea, datand din anii 1938-1939, stadiu pe care filozoful si poetul roman le-a depasit de mult Articolul a aparut in Cuvantul romanesc din Noembrie 1987 Astfel in 1943 in fata razboiului anti-rus, iminent pierdut, Lucian Blaga se retrage de la Gandirea lui N Crainic –sa nu zic ca-i intoarce un spate onorabil- si scoate la Sibiu revista Saeculum unde colaboreaza comunistii, Mihai Beniuc si Barbu Zevedei Cand sub comunisti, M Beniuc va publica romanul “Pe muche de cutit”, 1959, indreptat violent impotriva fostului sau mentor, etichetat ca sa nu lase nici un dubiu sub numele Marelui Anonim, Blaga protesteaza la Comitetul Central al partidului comunist aratand cum a intervenit in 1943 in procesul intentat celor doi asistenti ai sai, invinuiti de activitate comunista, pe care de altfel i-a scapat de la inchisoare, ca acuma unul dintre ei sa fie atat de nerecunoscator incat il ataca in mod marsav Nu stiu daca l-au ajutat pe Lucian Blaga, penibele sale petitii, cat mai mult faptul ca oricum lui Mihai Beniuc îi erau numarate zilele, atunci a suferit prima sa cadere rasunatoare, sarbatorita de multi scriitori romani, ca o mare eliberare Dupa 1944 L Blaga s’a confruntat cu regimul comunist de unul singur, dupa pilda lui Faust ar fi incheiat contract cu Mefisto dar fara sa renunte la convingerile sale filozofice –spre marea lui cinste- si in acest sens a si facut primul pas de intampinare Astfel in anul universitar 1946-1947 ca student al filozofiei din Cluj i-am audiat cursul despre Unele aspecte antropologice; în el marele filozof cauta sa demonstreze radacinile gandirii sale in materialistii secolului al XIX- lea, dintre ei l-a ales pe cel mai proeminent, Darwin, modificandu-i pe alocuri evolutionismul, rãmâne în esentã la originea omului din maimuta, complet de acord, cu invatatura vulgar materialista a lui Marx si Engels Lucian Blaga a intins o mana regimului comunist, astfel ca neaparat ar fi impartasit soarta fericita a lui Sadoveanu sau Arghezi, daca regimul ar fi avut timp de speculatiile oricum intortochiate ale filozofului, dar toata oboseala lui s’a aratat inutila deoarece cotropitorii tarii -bine serie Marin Preda- erau interesati numai de lozincile lui Stalin, Lenin si Jdanov, ei aveau inapoia cuvintelor tancurile, prin urmare, savarsesc crima de a-l scoate din invatamant Desigur de la spiritualitatea diferentialelor divine si spatiul mioritic la probleme de antropologie darwinista, distanta e atat de mare incat o astfel de brutala adaptare la vremuri, viitorul obiectiv si necrutator o va eticheta drept un jalnic oportunism Totusi, in perspectiva timpului, efortul lui Blaga de-a se salva prin tagada din ghiarele comunistilor apare mult mai eroic decat renuntarile la convingerile din tinerete marturisite recent de Vintila Horia intr’un articol dedicat lui M Eliade, efectuate intr’o lume ce-si zice libera, doar pentru a ocupa o catedra universitara La filozoful nostru nu era vorba de-o capatuiala sau cucerirea celebritatii mondiale, ci de-o lupta pe viata si moarte dusa intr’un holocaust cum nu a mai cunoscut istoria neamului sau Cu toate acestea, eu ca unul ce am trait si traiesc anii de sange si lacrima, amare ca sudoarea de pe fruntea lui Iisus pe cruce, nu sunt in stare sa arunc cu piatra in niciunul din ei Dar nu voi cauta sa mint, cum se procedeaza si de-o parte si de alta, ci din cenusa caderilor cele de mai jos, adunata in palmi de sfinti -ma refer la cei ce s’au jertifit in lupta anticomunista- ma voi stradui sa refac Pasarea maistra a creatiei lor si ridic la ceruri ce-au avut bun si ales, substanta nemuritoare din spiritul lor, lasat in opera Dupa moartea lui Lucian Blaga, urmand marea lui reabilitare, comunistii bineinteles vor profita de marturisirea de credinta a filozofului din anii 1946-1947 si îi publica cursul, in cartea Aspecte antropologice, ed Facla, Bucuresti, 1979 Pe baza lor si a altor apocrife, se sustine caracterul rationalist, stiintific si materialist al gandirii filozufului Lucian Blaga, in ce priveste tomurile filozofice de dinaintea razboiului, ele contin teorii subrede îmbracate în hainã poeticã, daca nu sunt chiar poeme in proza cum cauta sa postuleze Ion Negoitescu de pilda, in eseul Poezia in filozofia lui Blaga, aparut in Scriitori moderni, editura pentru literatura, 1966 De altfel chiar in 1961, inca in timpul vietii poetului, partidul informat de actvitatea unor intelectuali apuseni in frunte cu Bazil Munteanu, de a-l propune pentru premiul Nobel, îl invita pe Blaga la Bucuresti, dar din pacate marele filozof pe cand se pregatea de plecare, in baie, are o criza de sciatica acuta, afectiune care in cateva luni p-a adus moartea fiind vorba de debutul clinic al unui cancer secundar vertebral Intalnirea lui Blaga cu partidul, deci a lui Faust cu Mefisto, nu a mai putut avea loc, prin urmare nu putem sti la ce rezultate ar fi ajuns, de prisos orice speculatie, in schimb fiica lui, Ana-Dorli, casatorita cu ilegalistul comunist Butnariu, in colaborare intima cu alt fiu al partidului, G Ivascu, il vor publica integral, editurile cumuniste se declara ocupate pentru o perioada destul de lunga, exclusiv cu momentul Blaga (Au mai avut momentul Arghezi, va mai urma momentul M Eliade etc etc ) Ar mai fi de amintit privitor la decesul artistului, socotit naiv de Vintila Horia “din inima rea”, ca i s’a executat dupa incetarea din viata autopsia generala respectandu-i-se capul si i s’a gasit un cancer pulmonar grefat pe o veche tuberculoza cicatrizata (aminteste de aceasta boala in Hronicul varstelor), metastazat in coloana vertebrala Dupa prezentarea datelor de mai sus, multe traite de mine ca martor al zilelor pamantesti ale poetului, m’as opri in continurae la problema pusa de V Horia, daca Lucian Blaga a fost in opera sa literara si filozofica mistic sau nu Domnia sa raspunde prefetei lui Serban Cioculescu scrisa la un volum de poezii, in ea eminentul critic subliniaza materilitatea (falsul spiritualism) al creatiei blagiene Desigur inainte de toate suntem nevoiti sa delimitam notiunea respectiva Daca prin misticism intelegem impreuna cu proletcultistii marxist-leninisti orice referinta la Dumnezeu si imparatia sa, atunic are dreptate dl Vintila Horia, Lucian Blaga este un poet si filozof mistic Dar daca vom fi nevoiti sa acceptam notiunea cum este delimitata in lexicul filozofico-religios, unanim acceptat de altfel, atunci misticism inseama cautarea si contopirea omului cu Dumnezeu, pilda ne stau exercitiile spirituale ale lui San Juan de la Cruz sau Sfanta Tereza d’Avila printre atatea altele In Spatiul mioritic (1936), Lucian Blaga insusi, defineste misticismul sofianic ortodox, deosebit de cel gotic al lui Meister Eckhart, drept o transcendenta ce coboara pe Dumnezeu in sufletul credinciosilor si intre lucrurile din jurul sau Fiindca am ajuns la aceasta rascruce, voi aminti ca de prin anii 1943, deci cam dupa La curtile dorului, poezia lui Blaga sufera o evidenta schimbare, epurgata aproape complet de orice preocupare metafizica, se scufunda intr’o experienta violent faustica, rob al pamantului, al marii treceri si al iubirii fata de femeie, motiv cantat aproape cu tinerete trubadureasca, subiectul piesei Anton Pann de altfel Considerandu-l ca tinand de istoria inimii sale, deci prea putin influentat de evenimentele exterioare, asupra respectivului fenomen am scris pe larg intr’un studiu publicat in Buletinul Casei Romane din Statele Unite, deci nu mai gasesc nici un rost sa revin asupra lui cu detalii Semnalez insa ca dl Vintila Horia bineinteles, nu ma citeste fiindca pentru domnia-sa sunt interesanti doar marii specialisti fabricati in RPR ca G Calinescu, C Poghirc, I Negoitescu sau acuma Serban Cioculescu Tin sa spun ca acest critic impreuna cu Vladimir Streinu, fosti copiii teribili ai lui Mihalache Dragomirescu dupa cateva luni de reeducare in temnitele comuniste, a iesit mai rosu ca cel mai convins dintre tovarasi, caracterul josnic si servil al acestui Pirgu senil al literaturii romane, il poate citi oricine in randurile semnate si dedicate de el, marelui carturar roman, gãzarul Dragan, la aniversarea acestuia de scribii comunisti Dar peste toate acestea, Serban Cioculescu, remarcat printr’o exegeza seaca a lui I L Caragiale, este lipsit de inzestrarea celei mai elementare perceptii poetice -poate numai Ion Negoitescu il mai egaleaza- din multele sale impresii as semnala pentru lamurire, doua Astfel dupa ce-i fura ideia lui Zarifopol, alt bizar steril in felul sãu, Serban Cioculescu se intreaba, om cu inima iasca, oare ce o fi vrand sa spuna Vlahuta in cunoscutul vers, miscator pentru orice om sensibil: “Nu de moarte ma cutremur ce de vesnicia ei” Si a doua, de data aceasta tragico-comica, priveste caracterizara lui Adrian Paunescu, servul de-atunci al curtii dictatorilor Ceausescu, drept un Arghezi si Goga la un loc Prin referinta la Serban Cioculescu, in fata celor ce au cât de cât habar de literatura romaneasca postbelica, dl Vintila Horia a facut o alta gafa, intrecuta numai de amintirea “prietenilor sai” Mihai Beniuc si Grigore Popa in acelasi context uitand cu nevinovatie ca primul a fost cauza celor opt ani de inchisoare executati de al doilea, ce-i era inca, zice-se, amic Dar revenind la misticismul sofianic, descris chiar de el, putem afirma ca Blaga nu s’a bucurat de capacitatea de a-l simti pe Dumnezeu in inima sa nici in jurul sau, deci nu a fost nici pe departe mistic, poetul marilor mistere era in acelasi timp si al tristetilor metafizice provocate de paradisele in destramare, pustiite de oarice aratare la fata dupa enuntul nietzschenian ca Dumnezeu e mort Pentru adevarata revelatie a lui Blaga cu Dumnezeu am cita din poezia Recitindu-l pe Blaga de Al Gregorian, publicata in volumul In crestetul luminii, deci un alt gandirist si el apropiat elev al lui N Crainic, il cunostea la randul sau bine de tot pe cel dintai: “sa desleg verbul intreg in care poetul, profetul cu neocolite sofisme (semne de alte schisme) se lapada de cer si Crist, Si sunt trist, Il citesc si re-recitesc intr’una: “Dumnezeule…fara sa-mai fi fost vreodata aproape te-am pierdut pentru totdeauna in tarina, in foc, in vazduh si pe ape” *) *) Din pasalmul volumului In marea trecere, publicat in Gandirea, III, nr 11, 5 Februarie 1924, page 246 Interesant, dar asemanator arata si versurile intrebuintate in prefata lui Serban Ciculescu, citate in articolul lui V Horia, daca ne luam libertatea sa le reproducem mai pe larg: Cetatea zeilor din ochii de copil Usor se sfarma, ca matasea veche Materia ce sfanta e, Dar numai sunet in ureche *) *) Poezie publicata sub titlul Rasarit magic, in Preocupari literare, VII, nr 11, Nov 1942, pag 553 La care, iata si trei versuri adresate lui Dumnezeu, din poemul intitulat Psalmul 151: Te simt Dumineca si toata saptamana, cum ciungul simte o durere’n mana pe care n’o mai are *) *) Publicat in Gazeta literara, XIV, nr 42, 19 Oct 1967 Daca tinem seama ca citatele noastre se aliniaza la distante mari de ani, oricat nu ne-ar conveni, trebuie sa admitem ca neputinta poetului de-a trai pe Dumnezeu, este prezenta ca un fir rosu de-a lungul intregii sale opere As mai adauga si urmatoare amintire personala: Blaga in ultimele sale saptamani de viata, complet lucid, fixat inca in patul spitalului, este intrebat de tanarul sau medic de salon, ce crede, exista Dumnezeu sau nu? Departe de-a lua usor intrebarea, poetul cade intr’o adanca tacere, asemenea autoportretului sau: “Lucian Blaga e mut ca o lebada” Intr’un tarziu din profunzimi a scapat ca un licar de lumina, raspunsul: “Daca crezi este, daca nu, nu exista” Fara sa mai intru in amanunte, replica nu poate apartine unui mistic, nici ocult cum il banuieste dl Vintila Horia, pentru acesta Dumnezeu este o realitate vie spre care misticul gotic suie, pe cand cel ortodox il primeste in receptacolul sau sufletesc conform sofianismului ortodox blagian In schimb tocmai acest gol si pustiu al divinitatii, intareste o tragedie existentialista de prim ordin, sa-i zic unamuniana, desigur un act metafizic si spiritual de cea mai pura intensitate, negatie a materialismului ateu si orb caruia in nici un caz, cu toate renuntarile sale faustice, L Blaga nu a apartinut Intr’o simpla propozitie, se pare ca marele poet il descopera pe Dumnezeu in Cuvant si mai ales in metafora sa De altfel, aceeasi situatie o aflam mai pregnant formulata, in filozofia sa unde lipsa revelatiei si intalnirii divine, cade sub barierele eonului dogmatic si cenzurei transcedentale, fara sa-L fi vazut vreodata, Dumnezeu persista invaluit in marele Mister si Necunoscut Cat priveste apartenenta lui la crestinism si ortodoxism este de-a dreptul luciferica si discutabila, nu altfel cum o descoperim si la alti filozofi ca Hegel, Kant, Nietzsche Reproducem concluziile scrise de filozoful Blaga, aflat deodata in postura mandra si egolatra a demonilor lui Byron, ridicat ca gigantii, sa surpe cerul si sa-l inlocuiasca cu casa lui proprie: “In capitolele inchinate spiritualitatii crestine si ortodoxe scopul nostru a fost exclusiv o analiza si descriere “stilistica” a fenomenului Examenul l-am facut cu pasiunea crecetatorului preocupat de filozofia culturii Din cele aratate nu se pot trage concluziile cu privire la conceptiile filozofice ale noastre, care in atatea puncte fundamentale difera de cele ale metafizicei crestine-ortodoxe!” Iata un pasaj, si nu este singurul, in care Blaga, protestantul faustic declara razboi dogmelor religioase, ajuns pe aceasta cale intr’o disputa nu tocmai magulitoare pentru el, cu parintele d Staniloaie, aparatorul punctului de vedere ortodox canonic Este locul sa mai subliniem ca in multe, departe de a fi chiar asa originala, filozofia blagiana sufera mai pronuntat decat ar trebui, influenta speculatiilor lui Spengler, Frobenius, Freud si ce e mai important, nu rar se pierde in propriile capcane Ma intreb in aceste conditii ce ar mai putea invata apusul faustic protestant si magic pana la destramare astazi, de la un discipol al sau? L-am reprodus intentionat pe Nae Ionescu fiindca e vorba de innoirea si reformarea omului contemporan, atunci ca invatator si profet, el este mult superior lui Blaga, sau mai potrivit, traduse impreuna, cel din urma ar iesi completat si prin ei gandirea romaneasca s’ar situa pe unul din varfurile ei cele mai inalte In concluzie, trebuie sa fie cunoscut celor ce vor sa-l traduca si comenteze pe L Blaga in Apus, ca marele poet si mai ales fiozof, cu precadere dupa moartea sa, a intrat total in circuitul ideologiei marxist-leniniste, a fost cum s’ar zice relansat, astfel ca nimic nu s’a schimbat din ideile lui decat vorba lui Caragiale “P’ici pe colo, adica in punctele mai esentiale” Asadar, se impune sarcina grea a re-analizarii operei blagiene dupa situatia noastra de cetateni liberi, sa-l prezentam pe Lucian Blaga cum a fost el, sa respecta si cele mai neplacute adevaruri, sa nu-l punem in patul lui Procrust al dorintelor proprii,deci a-l figura dup inchipuire ideala Este mai mult decat periculoasa ideea dlui Vintila Horia de a-l considera pe Blaga drept un filozof-poet, formula strepata de-acum de comentatorii sai comunisti pana la refuz Este bine sa plecam de la realitatile oferite de subiectul in cauza si sa nu uitam de pilda ca dupa 1944 cand comunistii i-au propus lui Blaga sa-l accepte ca poet cu conditia sa-si repudieze filozofia, Blaga a ramas tare pe pozitii spunand “Sunt in primul rand filozof si nu mai pe urma, poet” Daca nu se vor respecta adevarurrile date, mai exista pericolul ca eminentul cerc de la Raris sa-l intrebuinteze pe marele filozof si poet, doar ca pe un paravan dupa care comunistii din tara sa-si introduca agentii si cuturalnicii printre noi si asta cu tot prestigiul numelui scriitorului V Horia Ca sa iasa complet de sub aceasta legitima suspiciune, se recomanda ca deocamdata pentru cunoasterea lui Blaga in Apus sa se faca o despartire neta intre opera marelui filozof si poet publicata in timpul vietii si cea editata post mortem de catre comnunisti De buna seama prima, apartine autenticului pe cand a doua corespunde unui Blaga falsifificat, editat si pentru a sluji interesele ideologice ale stapanilor rosii Si sa nu se uite: daca destinul uman si creatia blagiana este stimulata de o vie experienta faustica, apoi in cele din urma, ele aduc o flagranta reviziune mitului goethian reluat in contemporaneitate, caci Blaga-Faust, ca printr’un semn al cerului, a fost impiedicat sa ajunga la masa Diavolului, contractul cu Mefisto nu l-a semnat niciodata !!! Traind in tara ca un Prometeu, inlantuit de semenii sai comunisti, se cuvine insfarsit sa nu-i fie schimbate catusele, chiar cu altele mai aurite, ci marele poet si filozof Lucian Blaga sa fie eliberat si redat autenticei cunoasteri a spiritualitatii si metafizicii sale O fapta mai mareata nici ca s’ar putea… Ovidiu VUIA Noaptea Crãciunului O, ce veste minunatã O, ce veste minunatã In Vifleem ni s’aratã V’am intrat in tinda Sa va contam, boeri mari, O colinda Pe umeri purtam neaua Scuturata de ingerii din rai, Ne-am condus dupa steaua Pastorului si-a celor trei crai Sa va’mbogatim vrem Cu aurul sfantului Bethleem, Smirna v’aducem, rod de mirodenii, Pentru a sufletului denii, Si tamaia Lerului Tavalita’n lumina cerului, Pe campiile Aradului, Sub cetinile bradului Avand fir mirositor de busuioc Va miruim s’aveti noroc, Ci fiintele, in sus, vi le saltati Si intru Domnul sa va bucurati, C’astazi s’a nascut Mesia Ram din trupul Verginei Maria * Sunt ani, de cand, cu drag va asteptam Topind, grabit, in calda-mi rasuflare Un ochi din promoroaca de pe geam, Ca sa va vad venind din departare Acuma totul e in van, caci Galileea-i scufundata In negura unui trecut ucis de mult: Ca sa ma’ntorc la voi, in noaptea asta minunata Pe inima imi pun urechea, zvonul tainic sa vi-l mai ascult Din al copilariei vechi Ierusalim, Incet, mai reinvie-un colt de vis sublim: Sunt zile’n prescura veciilor inscrise Pe masa Duhului, altar si antimise Ovidiu VUIA Colind Mar domnesc, Marie buna, Maica Domnului si mie, Crin de liniste si luna, Lacrima si liturghie, Maica Domnului, Marie… Prunc cu zambet de matasa; Paza: inger somnoros, Pribegim si n’avem casa Si Irod e dusmanos Cerul ni-l purtam pe jos, Maica Domnului, Mireasa… Drag luceafar de-altadata, Du-ne’n stramoseasca glie C'am batut pamantul roata Si sinedriul nou nu stie Decat ura si urgie… Una, Sfanta, Preacurata, Maica Domului, Maria 1 Cea mai recentă biografie a lui Mircea Eliade, contestată de unii comentatori, este opera istoricului ieşean Florin Ţurcanu, Mircea Eliade Un prizonier al Istoriei, Bucureşti, Ed Humanitas, 2005 2 Gilbert Durand, Figuri mitice şi chipuri ale operei De la mitocritică la psihanaliză, Bucureşti, Editura Nemira,1998, p 224 3 Mircea Eliade, Mitul reintegrării în antologia Drumul spre centru, Bucureşti, Editura Univers, Bucureşti, 1991, pp 326-388, şi Mefistofel şi androginul, Bucureşti, Editura Humanitas, 1995, pp 71-115 Va relua tema într-un alt volum, Ocultism, vrăjitorie şi mode culturale, traducere din engleză de Maria Bortă, Bucureşti, Humanitas, 1997 4 Mircea Eliade, Lumière et transcendence dans l’ œuvre d’ Eugène Ionesco, reluat în Briser le toit de la maison 5 Mircea Eliade, Simbolismul ascensiunii şi visele treze în Vise, mituri şi mistere, Bucureşti, Editura Univers Enciclopedic, 1998, pp 108-124 Lucian Blaga (1895-1961) a fost unul dintre marii poeti ai epocii interbelice, creatorul unui sistem filozofic propriu si un dramaturg de certa valoare si perenitate c6d763ct93kjc (1895-1961) a fost unul dintre marii poeti ai epocii interbelice, creatorul unui sistem filozofic propriu si un dramaturg de certa valoare si perenitate c6d763ct93kjc Cele zece piese de teatru pe care le-a scris, pornesc de la mituri („Zamolxe" - 1921, „Mesterul Manole" - 1927, „Arca lui Noe" - 1944), de la istorie („Cruciada copiilor"- 1929), sau de la trairi sufletesti profunde („Daria" - 1925) Toate se incadreaza in teatrul poematic, prin limbajul liric si metaforic „Mesterul Manole" este o drama de idei de factura expresionista, inspirata din cunoscutul mit al jertfei pentru creatie inspirata din cunoscutul mit al jertfei pentru creatie Tema dramei este destinul creatorului macinat de patima creatiei in lumina curentului expresionist, Manole nu-si poate elibera „elanul vital" decat prin implinirea misiunii sale de Zamislitor dramei este destinul creatorului macinat de patima creatiei in lumina curentului expresionist, Manole nu-si poate elibera „elanul vital" decat prin implinirea misiunii sale de Zamislitor Drama este o specie a genului dramatic, scrisa in proza sau in versuri si care oglindeste intr-un conflict puternic, datele contradictorii ale realitatii Deznodamantul dramei este grav iar personajele sunt puternic individualizate „Mesterul Manole", de Lucian Blaga, se incadreaza in specia mentionata prin mai multe caracteristici: de Lucian Blaga, se incadreaza in specia mentionata prin mai multe caracteristici: Structura specifica textului dramatic, fiind alcatuita din acte (cinci acte) si scene (subdiviziuni ale unui act, marcate prin intrarea sau iesirea unui personaj) (subdiviziuni ale unui act, marcate prin intrarea sau iesirea unui personaj) Modul de expunere dominant este dialogul (care se realizeaza prin schimbul de replici dintre personaje) dintre personaje) Fiecare act este precedat de indicatii scenice (didascalii), episoade epice in care se aude „vocea" autorului episoade epice in care se aude „vocea" autorului Exista o intriga (dorinta voievodului de a cladi intr-un loc nefast) si un conflict dramatic acut (exterior, dar mai ales, interior) Specificitatea lui consta in faptul ca, pe langa conflictul Vbda-Manole, Voda-zidari si zidari-Manole, exista o contradictie mult mai puternica: lupta Mesterului impotriva „puterilor" subpamantene care refuza biserica De aici, se naste conflictul interior care ii confera lucrarii caracterul de drama de idei Universul operei Actul I Actiunea dramei, plasata „pe Arges in jos" in timpul mitic romanesc, nu mai incepe prin cautarea locului (ca in balada „Monastirea Argesului"), ci la sapte ani dupa aceasta, intr-o noapte tarzie ci la sapte ani dupa aceasta, intr-o noapte tarzie In camara lui de lucru, printre lumanari aprinse, Mesterul sta la masa „ aplecat peste pergamente si planuri", refacand, chinuit, niste calcule de mult facute refacand, chinuit, niste calcule de mult facute Cu el se afla doi oameni: staretul Bogumil si Gaman - personaj ciudat „ca de poveste", care doarme intr-un colt pe podea care doarme intr-un colt pe podea Deznadajduit pentru ca „socotelile sunt bune, dar zidurile se tot surpa", Manole ii cere ajutorul staretului Manole ii cere ajutorul staretului Fiecare dintre cei doi apartine insa de alta religie, fapt pentru care nu pot gasi o solutie comuna; cu toate ca Bogumil mai vorbise despre infaptuirea unei jertfe, acest sfat este pentru Manole „ mai presus de fire", imposibil de aplicat imposibil de aplicat Crestin fiind, Manole nu poate accepta aceasta idee, uciderea unui om fiind interzisa de una dintre cele „zece porunci": „A fost sapat in piatra: Sa nu ucizi Si alt fulger de atunci n-a mai cazut sa stearga poruncile" Bogumil este adeptul unei erezii crestine in doctrina careia apare dualismul divin-demonic, convietuirea in vesnicie a „bunului Dumnezeu" cu „crancenul Satanail" in aceasta lumina, daca sufletul ii apartine divinului, iar trupul ii apartine pacatului, jertfa este eliberatoare: „Sufletul iese din trupul harazit viermilor albi si parosi si intra invingator in trupul bisericii, harazit vesniciei Pentru suflet e un castig, Manole, fa-ti cruce larga si picura-ti pe inima ceara aceasta topita: numai jertfa cea mare poate sa ajute!" Ca si in balada, locul pe care 1-a ales Voda este nefast, oamenii din imprejurimi spunand ca zidurile s-ar prabusi „fiindca le clatina strigoi nelinistiti" De altfel, intreg tinutul se afla sub o zodie „nebuna": copiii nu mai cresc, femeile nu mai pot alapta, iar pe apele umflate ale Argesului plutesc o mie de sicrie cu mortii lor cu tot mie de sicrie cu mortii lor cu tot Aceste imagini puternice, prin care se sugereaza prezenta stihiilor1 ascunse, constituie un element al expresionismului Bogumil crede ca toate acestea, ca si daramarea zidurilor se datoreaza „puterilor" Bogumil crede ca toate acestea, ca si daramarea zidurilor se datoreaza „puterilor" Senzatia prezentei acestora o are si Gaman care, trezit din somnul lui de plumb, evoca imaginile de apocalips provocate de „puteri fara noima ", „puteri fara grai", „ necuratele " Ca si in balada, apare ideea ca noul edificiu nu se va putea ridica decat printr-un transfer de viata: „Sufletul unui om cladit in zid (spune Bogumil) ar tine laolalta incheieturile lacasului pana-n veacul veacului" Cuvintele staretului adancesc prapastia dintre Manole-cre-atorul si Manole-omul; ultimul considera ca pentru „o isprava atat de intunecata" ar fi trebuit sa cladeasca mai putine altare, sau sa fi fost, macar un an, calau la curtea domneasca ar fi trebuit sa cladeasca mai putine altare, sau sa fi fost, macar un an, calau la curtea domneasca La modul expresionist Mesterul trece prin trairi puternice, dramatice: ii este dor de biserica, isi „aude" pasii sub boltile ei, ii „asculta" clopotele in inchipuire Zbuciumul lui Manole devine si mai puternic dupa sosirea Mirei, sotia lui Tanara femeie glumeste si se joaca, dar cuvintele ei au sensuri adanci, rau-prevestitoare: „ dar s-ar putea intampla intr-o zi - pe ea s-o numesti Mira, iar pe mine - biserica ta " (sugestie a contopirii dintre cele doua iubiri ale Mesterului) (sugestie a contopirii dintre cele doua iubiri ale Mesterului) In aceeasi scena, dupa ce intr-un „extaz-strengaresc" sare cu picioarele pe Gaman (care era tot intins pe podea), Mira exclama: „ Tu esti pamantul marele, eu sunt biserica - jucaria puterilor" (metafora femeii-biserical l Si Gaman ii cunoaste viitorul Mirei, destinul care nu poate fi schimbat: „Mersul intamplarilor nu se poate schimba Lasa-ma sa-ti sarut piciorusele, tu-inger, tu copil, tu piatra " Actul al II-lea incepe in aceeasi atmosfera de mister pagan, dimineata foarte devreme Langa ruinele bisericii mereu reincepute, zidarii ii cer lui Manole (numit acum „Mesterul Nenoroc") sa caute alt loc pentru biserica inspaimantati de bizarele miscari ale pamantului, oamenii ameninta ca vor pleca Solul trimis de Voda nu accepta insa schimbarea locului Mai mult decat atat, ii aminteste Mesterului ca depasise termenul cu cinci ani si ca domnitorul nu este dispus sa mai suporte decat o incercare Prins in clestele soartei sale de Creator, Manole fagaduieste ca va inalta lacasul incepe in aceeasi atmosfera de mister pagan, dimineata foarte devreme Langa ruinele bisericii mereu reincepute, zidarii ii cer lui Manole (numit acum „Mesterul Nenoroc") sa caute alt loc pentru biserica inspaimantati de bizarele miscari ale pamantului, oamenii ameninta ca vor pleca Solul trimis de Voda nu accepta insa schimbarea locului Mai mult decat atat, ii aminteste Mesterului ca depasise termenul cu cinci ani si ca domnitorul nu este dispus sa mai suporte decat o incercare Prins in clestele soartei sale de Creator, Manole fagaduieste ca va inalta lacasul Cei noua zidari ii reproseaza decizia luata, dar nu-1 pot parasi pentru ca si ei poarta in suflet icoana bisericii: „Al optulea: Suntem bolnavi de ea Nu e nicaieri, si totusi dorul de ea e in noi ca un dor de casa" Stapanit de acelasi dor, nefericitul Mester accepta sacrificarea unei fiinte si-i inchide pe zidari in cercul aceluiasi juramant: „ O viata scumpa de om se va cladi in zid, jertfa va fi o sotie care inca n-a nascut, sora sau fiica" Juramantul este pecetluit de umbra bisericii care se lasa peste zidari si de bataia unui clopot (care se aude in vazduh) Actul al IlI-lea Langa ruinele vechi, un zid proaspat reprezinta „masa" sacrificiului Nelinistiti din pricina ca femeia destinata imolarii le-ar putea fi sotie sau fiica, zidarii stau de trei zile, pe cate o piatra, cu fetele trase de neodihna Langa ruinele vechi, un zid proaspat reprezinta „masa" sacrificiului Nelinistiti din pricina ca femeia destinata imolarii le-ar putea fi sotie sau fiica, zidarii stau de trei zile, pe cate o piatra, cu fetele trase de neodihna Aparitia lui Manole agita spiritele, cei noua acuzandu-1 de tradare, tocmai cand „la bataie de-o sulita" aparuse Mira, „femeia din miazazi" Acum se vadeste rolul de instrument al destinului pe care-1 avusese Bogumil: el raspandise in vale, vestea ca Manole va jertfi o fiinta, iar Mira venise sa impiedice aceasta cumplita fapta Acum se vadeste rolul de instrument al destinului pe care-1 avusese Bogumil: el raspandise in vale, vestea ca Manole va jertfi o fiinta, iar Mira venise sa impiedice aceasta cumplita fapta Cu sufletul sfasiat, Manole ii cere sa plece, dar zidarii se opun; in fata lor, Mesterul ramane singur, asemeni ciobanului din „Miorita" in comportarea tinerei femei, totul este seninatate, desi cumpana destinului sau se aplecase spre genunea mortii in comportarea tinerei femei, totul este seninatate, desi cumpana destinului sau se aplecase spre genunea mortii Cel care ii da vestea ca va fi imolata este chiar Manole: „Tu ai venit sa scapi un om de la moarte astfel sufletul tau se vadeste cel mai curat ( ) Acum esti aici inca o data: nici caprioara, nici izvor, ci altar" (metafora femeii-altarV V Vazuta ca un joc „ de vraja alba si intunecata magie", imo-larea Mirei constituie punctul culminant al dramei Aici, cantecul de dragoste al celor doi soti, tulburator cum n-a mai fost altul, isi modifica armoniile devenind cantec de moarte In actul al IV-lea, zidurile sunt deja ridicate, iar pe locul jertfirii Mirei cade un manunchi de raze Stapanit de patima creatiei, Manole isi biciuieste zidarii, pentru a-si potoli dorul de biserica De la actul jertfirii, lumea a devenit confuza pentru Mesterul Nenoroc, mirat ca biserica a fost inaltata in doar sapte zile (cate i-au trebuit si lui Dumnezeu sa creeze lumea) Abia acum afla Manole ca el a pus si ultima caramida deasupra Mirei si ca ea a zambit pana in ultima clipa zidurile sunt deja ridicate, iar pe locul jertfirii Mirei cade un manunchi de raze Stapanit de patima creatiei, Manole isi biciuieste zidarii, pentru a-si potoli dorul de biserica De la actul jertfirii, lumea a devenit confuza pentru Mesterul Nenoroc, mirat ca biserica a fost inaltata in doar sapte zile (cate i-au trebuit si lui Dumnezeu sa creeze lumea) Abia acum afla Manole ca el a pus si ultima caramida deasupra Mirei si ca ea a zambit pana in ultima clipa Vestea trezeste scanteia luciferica din sufletul lui Manole, care se revolta impotriva lui Dumnezeu: „Temeliile lumii sunt fara noima Cand El a cladit, ce a jertfit?" Ca in cuvintele lui Bogumil (care spunea ca Dumnezeu si Diavolul isi schimba, cand si cand, „obrazarele"), Manole isi vede zidarii (si pe el insusi) ca pe niste „draci": „Aprindeti padurile sa se vada de departe ca aici zece draci cladesc o biserica lui Hristos " in actul al V-lea, Voda, boierii si multi calugari vin sa vada minunea Printre zidari se vorbeste ca Manole va fi osandit, dar el nu aude decat vaierul din zid al Mirei Voda, boierii si multi calugari vin sa vada minunea Printre zidari se vorbeste ca Manole va fi osandit, dar el nu aude decat vaierul din zid al Mirei Cu toate ca Voda este multumit, Mesterul nu mai are decat o dorinta: de a fi lasat sa traga el clopotul „pentru aceea care cantare de clopot n-a avut" In timp ce Manole intra in biserica, boierii si calugarii uneltesc sa-1 piarda: primii, pentru ca Mesterul „ va putea oricand un altar si mai frumos sa-nchipuiasca"; ceilalti pentru ca Manole „s-a impotrivit crucii" si a inaltat un lacas al lui Anticrist Toti ii cer lui Voda sa-1 osandeasca, in timp ce multimea il apara Iesind pe acoperis, Manole se pregateste sa sara, in timp ce Gaman ii prevesteste sfarsitul: „Sufletul tau se desprinde din trup, lumina se invarte, cerul iti pare jos ca un scut Gandul tau zboara, trupul tau cade ca o haina care te-a strans si mult te-a durut " Manole se arunca de pe acoperis, alegand moartea ca mijloc de refacere, in etern, a casniciei intrerupte Manole se arunca de pe acoperis, alegand moartea ca mijloc de refacere, in etern, a casniciei intrerupte Un alt element al speciei il constituie existenta unor personaje complexe, purtatoare a cate unui conflict de constiinta (trasatura a dramei de idei): nu numai Manole umbla cu icoana bisericii in suflet, ci si zidarii sunt „bolnavi de ea", iar Mira accepta jertfa pentru „a da suflet" lacasului Personajele: Manole este personajul principal, al carui nume apare si in titlu este personajul principal, al carui nume apare si in titlu Mesterul il reprezinta pe creatorul din toate timpurile, iar destinul lui este simbolic din toate timpurile, iar destinul lui este simbolic Personaj construit in maniera expresionista, Manole vrea sa ridice biserica pentru a-si elibera elanul vital, forta interioara atat de puternica , forta interioara atat de puternica Prabusirea continua a zidurilor conduce la un conflict psihologic acut: „Launtric, un demon imi striga: «Cladeste!» Pamantul se-mpotriveste si-mi striga: «Jertfeste!»" Sfasiat intre cele doua porunci, personajul traieste o stare de incertitudine privitoare la necesitatea jertfei, transformata apoi intr-un chin de neinchipuit de neinchipuit Particularitatea personajului blagian consta in patima care-1 stapaneste ca un blestem: „inalte, si tu, parinte Bogumile, rugati-va sa nu mai salasluiasca in nimenea patima cladirei ca in Mesterul Manole cel de cumplita amintire" Pedepsit „cu dorul de a zamisli frumusete", Mesterul este un nefericit Uitat de Dumnezeu, in timpul celor sapte ani (cand n-a putut realiza creatia si cand rugile lui nu sunt ascultate), Manole savarseste un gest luciferic: accepta jertfirea unei fiinte umane, i se substituie divinului hotarand moartea cuiva in timpul celor sapte ani (cand n-a putut realiza creatia si cand rugile lui nu sunt ascultate), Manole savarseste un gest luciferic: accepta jertfirea unei fiinte umane, i se substituie divinului hotarand moartea cuiva Cand soarta o alege pe Mira, Mesterul traieste o durere care nu incape in cuvinte, dar dorul de biserica trebuia potolit Initial, lacasul trebuia sa fie o copie micsorata a creatiei divine Nereusind aceasta, Manole devine un alt om: imolarea Mirei o face fara sa-si dea seama, iar in zilele urmatoare pare a fi stapanit de demoni trebuia potolit Initial, lacasul trebuia sa fie o copie micsorata a creatiei divine Nereusind aceasta, Manole devine un alt om: imolarea Mirei o face fara sa-si dea seama, iar in zilele urmatoare pare a fi stapanit de demoni Trairile sufletesti puternice ale personajului (chinul, instrainarea, vinovatia, pacatul, patima) il incadreaza in expresionism Mira este un personaj impresionant, al carei nume ar proveni, dupa unele opinii, din cuvantul grecesc „Moira" (soarta) este un personaj impresionant, al carei nume ar proveni, dupa unele opinii, din cuvantul grecesc „Moira" (soarta) Venita „de peste apa", ea aminteste de mitul bisericilor scufundate, scoase prin secarea apei Asa s-ar explica, poate, confuzia de planuri din cuvintele ei (adresate lui Manole): „ dar s-ar putea intampla intr-o zi — pe ea s-o numesti Mira, iar, pe mine - biserica ta" Femeie-lumina, din miazazi, Mira reprezinta jertfa sacra, prin intermediul careia se releva divinul din miazazi, Mira reprezinta jertfa sacra, prin intermediul careia se releva divinul In ipostaza umana, Mira este tanara, vesela, iubitoare, ingenua, miloasa, potrivita sa-si ia locul „in ceruri", cum spune Mesterul potrivita sa-si ia locul „in ceruri", cum spune Mesterul Cei noua zidari nu poarta nume, fiind intaiul, Al doilea etc nu poarta nume, fiind intaiul, Al doilea etc Ei reprezinta forte ale naturii (apa, lumina, vantul, intunericul) fiind construiti in maniera expresionista Tot expresionista este si forta extraordinara a „puterilor" (adevarate „personaje" malefice) Tot expresionista este si forta extraordinara a „puterilor" (adevarate „personaje" malefice) Gaman este si el un personaj ciudat, ar putea fi Pamantul (cum il numeste chiar Mira), aflat in somnie, in epoca anterioara vietii este si el un personaj ciudat, ar putea fi Pamantul (cum il numeste chiar Mira), aflat in somnie, in epoca anterioara vietii Voda este un domnitor atemporal, simbolic Poezia "Dati-mi un trup, voi muntilor" face parte din volumul "Pasii profetului" (1921) si da un suflu liric impetuos vitalismului expresionist, puterii launtrice dezlantuite de "strasnicul suflet" al poetului, care isi cere o materialitate pe masura, depasind, in propensiunea sa catre absolut, cu mult pe cea trecatoare, terestra: "Numai pe tine te am trecatorul meu trup,/ si totusi/ flori albe si rosii, eu nu-ti pun pe frunte si-n plete,/ caci lutul tau slab/ mi-e prea stramt pentru strasnicul suflet/ ce-1 port " Poetul nu cade in extazul laudei inutile pentru "lutul slab" al trupului uman, nu-i pune pe frunte coroana de "flori albe si rosii", in baza aceleiasi antinomii ireductibile intre alcatuirea fizica precara, efemera si o energie vitala desprinsa dintr-o dezlantuire dionisiaca, nietzscheeana a fiintei x9f725xn72ibq (1921) si da un suflu liric impetuos vitalismului expresionist, puterii launtrice dezlantuite de "strasnicul suflet" al poetului, care isi cere o materialitate pe masura, depasind, in propensiunea sa catre absolut, cu mult pe cea trecatoare, terestra: "Numai pe tine te am trecatorul meu trup,/ si totusi/ flori albe si rosii, eu nu-ti pun pe frunte si-n plete,/ caci lutul tau slab/ mi-e prea stramt pentru strasnicul suflet/ ce-1 port " Poetul nu cade in extazul laudei inutile pentru "lutul slab" al trupului uman, nu-i pune pe frunte coroana de "flori albe si rosii", in baza aceleiasi antinomii ireductibile intre alcatuirea fizica precara, efemera si o energie vitala desprinsa dintr-o dezlantuire dionisiaca, nietzscheeana a fiintei x9f725xn72ibq Trupul nou, cel dorit cu frenezie, reprezinta o extensie cosmica a fiintei, intr-un strigat vital, biruitor, der Schrei-ul expresionist, izvorat din adancurile firii umane intruparea combina elemente ale perenitatii, telurice si neptunice: "Dati-mi un trup,/ voi muntilor,/ marilor,/ dati-mi alt trup sa-mi descarc nebunia/ in plin!/ Pamantule larg, fii trunchiul meu,/ fii pieptul acestei naprasnice inimi,/ prefa-te-n lacasul furtunilor, cari ma strivesc,/ fii amfora eului meu indaratnic!" Proiectia enorma a eului liric transforma mersul poetului printre astri intr-un dans cosmic, dionisiac: "Prin cosmos/ auzi-s-ar atunci maretii mei pasi/ si-as apare navalnic si liber/ cum sunt,/ pamantule sfant " Omul cosmic dobandeste o maretie titanica, repetand intruparile mitologice ale unui panteism planetar si depasind conditia efemera " corpului muritor; prin iubire, extinsa la dimensiuni astrale, comuniunea cu universul e totala, figurata prin hiperbole si simboluri memorabile: "Cand as iubi,/ mi-as intinde spre cer toate marile/ ca niste vanjoase, salbatice brate fierbinti,/ spre cer/ sa-1 cuprind, mijlocul sa-i frang,/ sa-i sarut sclipitoarele stele " Iubirea, sentiment de profunda contopire cu neptunicul si uranicul, reprezinta, pentru acest homo cosmicus, energia primara a universului energia primara a universului Sentimentele antinomice ale acestui trup extins la dimensiuni cosmice au si potentialul unor scenarii terifiante: "Cand as uri,/ as zdrobi sub picioarele mele de stanca/ bieti sori/ calatori/ si poate-as zambi " Iubirea si ura, sentimente contrare, cu efecte sublime sau devastatoare, transfigureaza binele si raul ca dimensiuni antitetice ale oricarei geneze, poetul aparand, in proiectia sa expresionista, intr-o ipostaza demiurgica, repede infranta, in finalul poeziei, de realitatea fiintei efemere a omului: "Dar numai pe tine te am, trecatorul meu trup " Versul nud, fara extensii figurate, incepand cu o conjunctie adversativa, neinsemnata, care frange marele elan dionisiac, inchide brusc poezia, spatiul iluziilor celui care sufera la nesfarsit consecintele caderii ingerilor damnati, inchis in singuratatea trupului sau degradabil, lipsita de imortalitate UCIAN BLAGA e mut ca o leb\d\”, astfel sun\ unul din marile sale versuri, - efigie, de special\ percutan]\ – [i iat\ c\ aceast\ fecund\ mu]enie, ocrotitoare a misterelor, face s\ se iveasc\ nu numai poezia sa, dar [i un sistem filosofic (primul scris în limba român\), articulat mai întîi în Trilogia cunoa[terii (care debuteaz\ în 1931, cu volumul Eonul dogmatic) [i se desf\[oar\ în continuare, de-a lungul unui întreg deceniu de remarcabil\ fertilitate, în Trilogia culturii, urmat\ de Trilogia valorilor Începem s\-l citim acum în traducerea francez\, ap\rut\ la prestigioasa editur\ L’Age d’Homme; binevenit prilej de a-l reciti dup\ cîteva decenii, de a-l reciti pur [i simplu, dar [i de a-i m\sura, în condi]ii de necesar\ obiectivitate, de confruntare cu exigen]ele [i rigorile unei limbi de circula]ie universal\, puterea de rezisten]\, impactul în timp [i (de ce nu?) poten]iala actualitate Ceva se pierde în strînsoarea îns\[i a acestei experien]e, se pierde bogata sev\ a expresivit\]ii textului românesc, [i ceva, totu[i, vrînd nevrînd, se cî[tig\, de n-ar fi decît s\ vorbim de la fel de sigura sporire în amplitudine, ecou [i interna]ional\ „comunicativitate” a unui mesaj de gîndire profund\, de pasiune intelectual\, de acut\ [i dovedit\ convergen]\ cu a[tept\rile contemporane, cu marile curente de idei ale secolului XX, pe care Lucian Blaga le întîlne[te [i fa]\ de care, cu pruden]\, încearc\ s\-[i defineasc\, iat\, o înc\ posibil\ originalitate „Sufletul lui e în c\utare,/ în mut\, secular\ c\utare,/ de totdeauna/ [i pîn\ la cele din urm\ hotare” – spune poetul în cunoscutul Autoportret Nu „sun\” deloc anacronic rezultatele acestei c\ut\ri în auzul nostru, în auzul în genere al omului de ast\zi, mai mult ca oricînd, chiar dac\ nu-[i d\ seama de asta, dornic de eleva]ia gîndirii [i de o spiritualitate în stare s\ dep\[easc\ o existen]\ pur material\, pur func]ional\ [i utilitar\, primejduit\ de prea îngustele orizonturi ale cotidianului; nu „sun\” deloc inactual filosofia lui Lucian Blaga, inaugurat\ în Eonul dogmatic Solicitat de aceast\ nevoie l\untric\, pe cale de a deveni dureroas\ [i de-a dreptul dramatic\, nevoia de a tr\i altfel, nu în contingen]a vremelniciilor [i cam mohorîtelor satisfac]ii, cititorul de ast\zi va parcurge Trilogia cunoa[terii ca pe un superior exerci]iu al inteligen]ei care refuz\, aspirînd s\ dep\[easc\, limitele unui „ra]ionalism” întrist\tor de arid; [i poate mai ales ca pe un exerci]iu al sufletului „în c\utare,/ în mut\, secular\ c\utare”, în rîvna sa de a se în\l]a [i a se înnobila prin contactul cu „orizonturile misterului”, cu zone mai fecunde ale în]elegerii, pe care le valorific\ insistent filosofia lui Lucian Blaga, prin eliberarea de obsesiile unui cotidian cu totul netransfigurat, de aspectele prea terestre ale existen]ei, prin aspira]ia de a le da un sens [i de a le transfigura Aventur\ a unei gîndiri proaspete, aurorale, înc\ nealterate de ap\s\toarele suspiciuni ale unei ere „criticiste”, îndeosebi înclinate s\ descurajeze, prin îns\[i multiplicarea cuno[tin]elor [i prin sublinierea caracterului lor fragmentar, eforturile Sintezei (judecîndu-le ca inadecvate pluralismului relativizant adus cu sine de dezvoltarea [tiin]ei), reflexivitatea blagian\ nu î[i refuz\ curajul, nici riscurile lucid cînt\rite, curajul [i riscurile înarip\rii spirituale, ce ia aici forma, dac\ nu a metaforei, ca în poezia propriu-zis\, atunci a emisiei de idei Care tot pe metafore („revelatorii”, cum nume[te Blaga adev\ratele metafore în Trilogia culturii) se sprijin\ Cum de am trece cu vederea originea intens poetic\ a sistemului filosofic articulat de Lucian Blaga? Întreg Eonul dogmatic î[i afl\ în definitiv originarul impuls în textul de tinere]e, a[ezat în fruntea volumului s\u de debut – Poemele luminii – care, citîndu-l, evit\ fastidioasa, imposibila „rezumare” a Sistemului: „Eu, cu lumina mea, sporesc a lumii tain\ - / [i-ntocmai cum cu razele ei albe luna/ nu mic[oreaz\, ci, tremur\toare/ m\re[te [i mai tare taina nop]ii,/ a[a îmbog\]esc [i eu întunecata zare/ cu largi fiori de sfînt mister/ [i tot ce-i ne-n]eles se schimb\-n ne-n]elesuri [i mai mari/ sub ochii mei” Totul porne[te a[adar de la un mare gînd central, bine fixat în r\d\cinile sale, în originile iradiante, de care filosoful-poet într-atîta se p\trunde, încît desf\[urarea sa mai departe „pîn\ la ultimele hotare” devine un proces aproape firesc, tr\it cu intensitate „extatic\” Dar cu o intensitate care se revendic\ [i de la prerogativele inteligen]ei, chiar [i de la acelea ale ”ra]iunii” cunosc\toare Pentru c\, trebuie spus, „eonul dogmatic” (redescoperit de Blaga în modul de a gîndi al primei ere cre[tine [i în preludiile sale helenistice, un mod de a gîndi pe care îl „actualizeaz\”, separîndu-l cu grij\ de con]inuturile sale teologice) nu are nimic ira]ional, cu atît mai pu]in nu are un caracter „ira]ionalist”, cum s-a afirmat cu „explicabil\” grab\, în vremea funestelor dogme ideologice; abia ele de sumbr\ inspira]ie „ira]ionalist\” Se poate deschide aici o parantez\, pentru a preciza c\ Lucian Blaga însu[i, la inaugurarea cursului de filosofie de la Universitatea din Cluj, în anul 1938, ]inea s\ avertizeze în felul cel mai net cu putin]\ împotriva unei în]elegeri gre[ite [i a manipul\rii „sistemului” s\u de c\tre curentele extremiste ale „dreptei” [i deopotriv\ ale „stîngii”: „Spiritul, arta, cultura, nu au clipe prea bune nic\ieri Miturile transcendente, singurele în stare, dac\ nu s\ creeze, cel pu]in s\ magnetizeze sfera unei culturi, sînt inexistente, c\ci unele mituri, care se mai lanseaz\ pe continent, sunt pseudo-miturile personale (s n ), ticluite în birouri de propagand\ [i r\spîndite în cele patru vînturi pe undele electrice [i cu ajutorul megafoanelor” Dar cine avea atunci urechi de auzit? {i cine are ast\zi în lume, [i cu prec\dere în ]ara „spa]iului mioritic”, din care s-a ivit pe vremuri Lucian Blaga, „urechi” de auzit ? Se poate închide paranteza Intensitatea apelului la autentica spiritualitate se p\streaz\ intact\ dup\ o jum\tate de secol care a v\zut multe, a tr\it [i a suportat experien]e de natur\, altfel, s\ invalideze pur [i simplu dorin]a de a „filosofa” F\cînd abstrac]ie de ele Dintr-o unic\, viguroas\ ap\sare de clape rezult\ în Trilogia cunoa[terii un sunet prelung [i profund [i din el se na[te, pe temeiul s\u, dintr-o metafor\ fundamental\, ideea de „sistem” La care, la nevoie, se poate renun]a, pentru a l\sa liber\ cale de manifestare [i de „acces” fascinantei imagina]ii speculative, atît de caracteristice lui Lucian Blaga Tehnica autorului de „sistem” r\mîne una esen]ial literar\ [i înalt „retoric\” [i ea consist\ în a repeta în r\stimpuri, dar cu o mobilitate neobi[nuit\ a „formul\rilor”, mereu altele, mereu nea[teptate – nota ini]ial\, una [i aceea[i, spre a reface leg\turile primejduite [i a mobiliza iar\[i aten]ia, spre a men]ine, a reverbera, puternicul ei efect inaugurator 􀂄 Eu nu strivesc corola de minuni a lumii de Lucian Blaga ARTA POETICĂ Arta poetică este o operă literară în care autorul îşi exprimă propriile convingeri despre arta literară şi despre aspectele esenţiale ale acesteia Autorul îşi exprimă în mod direct concepţia despre poezie (principiile de creaţie: elemente de laborator poetic, surse de inspiraţie, teme, modalităţi de creaţie şi de expresie; rolul social al poeziei) şi despre rolul poetului (relaţie poet-creaţie/inspiraţie; raportul poetului cu lumea sau cu divinitatea; rolul său social) La nivel ideatic, artele poetice se axează asupra doi termini: poezia şi poetul În funcţie de termenul care deţine rolul determinant, ne aflăm în faţa unei arte poetice clasice (cum este poezia?) sau moderne (care este relaţia poetului cu lumea şi cu opera sa?) Prima artă poetică din literature universală este “Poetica” a lui Aristotel din secolul al IV-lea î H În această lucrare se definesc doi termini: mimesis şi catharsis Aristotel spune că arta este MIMESIS, adică imitaţia imitaţiei realităţii, un joc prin care realitatea este transfigurată în funcţie de viziunea subiectivă a creatorului Pentru prima dată el vorbeşte despre efectul purificator al artei (adică despre puterea creaţiei de a anula suferinţe, preocupările individului şi de a-l face să trăiască în lumea ficţiunii) –CATHARSIS Mai târziu, Horaţiu consideră că orice creaţie exprimă partea cea mai bună a personalităţii artistului În istoria literaturii universale, fiecare secol a adăugat idei interesante; o metamorfoză spectaculoasă a înregistrat atitudinea lirică “Eu nu strivesc corola de minuni a lumii” de Lucian Blaga face parte din seria artelor poetice ale literaturii române din perioada interbelică Poezia este aşezată în fruntea primului său volum, “Poemele luminii”(1919), şi are rol de program (manifest literar), realizat însă cu mijloace poetice Tema poeziei o reprezintă atitudinea poetică în faţa marilor taine ale Universului: cunoaşterea lumii în planul creaţiei poetice este posibilă numai prin iubire Fiind o poezie de tip confesiune, lirismul subiectiv se realizează prin atitudinea poetică transmisă în mod direct şi, la nivelul expresiei, prin mărcile subiectivităţii (mărci lexico-gramaticale prin care se evidenţează eul liric): pronumele personal la persoana I singular, adjectivul posesiv la persoana I, verbele de present, persoana I singular, alternând spre diferenţiere cu persoana a III-a; topica afectivă/cezura Lucian Blaga a avut o preocupare intensă pentru filozofie mai ales în legătură cu problema cunoaşterii (cea paradisiacă şi cea luciferică) Alternanţă între persoana I singular şi persoana a III-a plural denotă caracterul filosofic al acestei poezii, care reprezintă metaforic opoziţia dintre cunoaşterea luciferică (“eu”) şi cunoaşterea paradisiacă (“alţii”) Cunoaşterea paradisiacă este pentru Blaga logică, raţională, în schimb ce cunoaşterea luciferică nu are ca scop desluşirea misterului ci amplificarea/adâncirea acestuia Titlul acestei poezii este o metaforă revelatorie care exprimă idea cunoaşterii luciferice Pronumele personal “eu” este aşezat orgolios în fruntea primei poezii din primul volum, adică în fruntea operei Plasarea sa iniţială poate corespunde influenţelor expresioniste (exacerbarea eului- trăsătură expresionistă) şi exprimă atitudinea poetului filozof de a proteja misterele lumii, izvorâtă din iubire Verbul la forma negativă “nu strivesc” exprimă refuzul cunoaşterii de tip raţional şi opţiunea pentru cunoaşterea luciferică Metafora revelatorie “corola de minuni a lumii”, imagine a perfecţiunii, a absolutului, prin ideea de cerc, de întreg, semnifică misterele universale, iar rolul poetului este adâncirea tainei care ţine de o voinţă de mister specific blagiană Începutul este reluat din titlu şi porneşte ex-abrupto Sensul incipitului este imbogăţit prin lanţul metaforic şi completat prin versurile finale: “Eu nu strivesc corola de minuni a lumii/… /căci eu iubesc/ şi flori şi ochi şi buze şi morminte” Poezia este un act de creaţie, iar iubirea o cale de cunoaştere a misterelor lumii prin trăirea nemijlocită a formelor concrete Poezia înseamnă intuirea în particular a universalului Metaforele enumerate surprind temele majore ale creaţiei poetice, imaginate ca petalele unei corole imense care adăposteşte misterul lumii: “flori” – viaţa/efermitate/frumosul, “ochi” – cunoaşterea/contemplaţia poetică a lumii, “buze” – iubirea/rostirea poetică, “morminte” – tema morţii/eternitatea Compoziţional, poezia are trei secvenţe marcate, de obicei, prin scrierea cu iniţială majusculă a versurilor Pompiliu Constantinescu reduce tehnica poetică la “o amplă comparaţie, cu un termen concret, de puternic imagism, şi un termen spiritual de transparentă înţelegere” Prima secvenţă exprimă concentrat, cu ajtorul verbelor la formă negativă: “nu strivesc”, “nu ucid (cu mintea)” atitudinea poetică faţă de tainele lumii – refuzul cunoaşterii logice, raţionale Verbele se asociază metaforei “calea mea” (destinul poetic absumat) A doua secvenţă, mai amplă, se construieşte pe baza unor relaţii de opoziţie: eu – alţii, “lumina mea” – “lumina altora” Metaforele revelatorii ale luminii, emblematice pentru opera poetică a lui Lucian Blaga, inclusă în titlul volumului de debut, sugerează cunoaşterea sau instrumentul cunoaşterii, eul liric delimitându-se astfel de poeţii de tip raţionalist Dedublarea luminii este redată prin opoziţia dintre metafora “lumina altora” (cunoaşterea de tip raţional) şi “lumina mea” (cunoaşterea poetică, de tip intuitiv) Sintagmele poetice se asociază cu serii verbale simetric antitetice: “lumina altora” “sugrumă”(vraja), adică “striveşte”, “ucide” (nu sporeşte, nu îmbogăţeşte, nu iubeşte), iar “lumina mea” “sporeşte”(a lumii taină), “măreşte”, “îmbogăţeşte”, “iubeşte” ; nu sugrumă, nu striveşte, nu ucide Această opoziţie este marcată şi grafic, pentru că versul liber poate reda fluxul ideatic şi afectiv În poziţie mediană sunt plasate cel mai scurt (“dar eu”) şi cel mai lung vers al poeziei („eu cu lumina mea sporesc a lumii taină“) Conjuncţia adversativă “dar”, reluarea pronumelui personal “eu”, verbul la persoana I singular, forma afirmativă, “sporesc a lumii taină”, afirmă opţiunea poetică pentru un mod de cunoaştere – “cu lumina mea” – şi atitudinea faţă de misterele lumii Conjuncţia advrsativă “dar” subliniază diferenţa dintre cele două tipuri de cunoaştere Finalul poeziei constituie o a treia secvenţă, cu rol conclusiv, deşi exprimată prin raportul de cauzalitate (“căci”) Cunoaşterea poetică este un act de contemplaţie (“tot…se schimbă…sub ochii mei”) şi de iubire (“căci eu iubesc”) Întreaga operă este motivată prin iubire Sfârşitul discursului liric exprimă participarea la misterul universal Dezmărginirea este o trăsătură expresionistă, în acest context verbul “a iubi” capătă o altă semnificaţie decât la romantici, înseamnă a cunoaşte Verbul capătă o semnificaţie metafizică, ontologică Lirismul generează o emoţie de tip intelectual Termenul “minune” devine cuvânt-cheie în discursul liric Elementele de recurenţăîn poezie sunt Misterul şi motivul luminii, care implică principiul contrar, întunericul Discursul liric se organizează în jurul acestor cuvinte La nivel morfosintactic se remarcă repetarea de şase ori a pronumelui personal “eu” ce susţine caracterul confesiv al operei Verbele la timpul prezent şi modul indicativ duce la conturarea prezentului etern şi prezentului gnomic – eul liric este plasat într-o relaţie definită cu lumea Opţiunea poetică pentru o formă de cunoaştere, de raportare a eului poetic în lume, care stă sub semnul misterului, este redată de seriile verbale antonimice Apare o opoziţie între adjectivul posesiv “mea” şi adjectivul nehotărât “altora” Conjuncţia “şi” conferă cursivitate discursului liric şi accentuează ideile cu valoare gnomică Prepoziţia “cu”, utilizată în trei poziţii, marchează funcţia sintactică de complement circumstanţial instrumental – semnificând căile, mijloacele de cunoaştere a luminii La nivel lexico-semanitic apare terminologia abstract, câmpul semantic al “misterului” realizat prin termeni/structuri lexicale cu valoare de metafore revelatorii: tainele, nepătrunsul ascuns, a lumii taină, întunericata zare, sfânt mister, ne-nţeles, ne-nţelesuri şi mai mari Opoziţia lumină-întuneric relevă simbolic relaţia:cunoaşterea poetică-cunoaşterea logică Sensul termenilor folosiţi este cel conotativ, limbaj metaforic Apar cuvinte ale imaginarului poetic blagian: “lună” , “noapte”, “zare”, “fiori”, “mister” Luna are o altă semnificaţie decât la romantici Ea nu clarifică, cu adânceşte misterul Din punct de vedere stilistic se remarcă comparaţia amplă, ce se face între termeni abstracţi şi concreţi Se cultivă cu predilecţie metafora revelatorie, care caută să reveleze misterul esenţial pentru însuşi conţinutul faptului, dar şi metafora plasticizantă, care dă oncreteţe faptului, fiin însă considerată mai puţin valoroasă La nivel fonetic sunt prezente pauze redate de cezură şi de dispunerea versurilor cu măsură inegală, în funcţie de ritmul interior Prozodia este modernă: ingambamentul dă fluiditate ideilor poetice Ideiile sunt continuate dintr-unul în mai multe versuri Măsura variază între versul de două silabe şi el amplu Întreg discursul liric are o curgere solemnă, gravă Atitudinea poetului faţă de cunoaştere poate fi explicată cu ajutorul terminologiei filozofice ulterior constituite El face distincţie între cunoaşterea paradisiacă şi cea luciferică Creaţia este o răscumpărare a neputinţei de a cunoaşte absolutul: „Omul trebuie să fie creator, - de aceea renunţ cu bucurie la cunoaşterea absolutului” (Lucian Blaga, „Pietre pentru templul meu”) Optând pentru al doilea tip de cunoaştere, poetul desemnează propria „cale”: adâncirea misterului şi protejarea tainei prin creaţie Rolul poetului nu este de a descifra tainele lumii, ci de a le potenţa prin trăirea interioară şi prin contemplarea formelor concrete prin care ele se înfăţişează Rolul poeziei este acela ca, prin mit şi simbol, elemente specifice imaginaţiei, creatorul să pătrundă în tainele Universului, sporindu-le Creaţia este un mijlocitor între eu(conştiinţa individuală) şi lume Sentimentul poetic este acela de contopire cu misterele universale, cu esenţa lumii Actul poetic este acela de contopire cu misterele universale, cu esenţa lumii Actul poetic converteşte misterul, nu îl reduce Misterul este substanţa originară şi esenţială a poeziei: cuvântul originar Iar cuvântul poetic nu înseamnă, ci sugerează Poezia blagiană, „Eu nu strivesc corola de minuni a lumii”, este o artă poetică, deoarece autorul îşi exprimă crezul liric (propriile convingeri despre arta literară şi despre aspectele esenţiale ale acesteia) şi viziunea asupra lumii Prin mijloacele artistice, sunt redate propriile idei despre poezie (teme, modalităţi de creaţie şi de expresie) şi despre rolul poetului (raportul acestuia cu lumea şi creaţia, problematica cunoaşterii) Este o artă poetică modernă, pentru că interesul autorului este deplasat de la tehnica poetică la relaţia poet-lume şi poet-creaţie numarul 51, mai 2007 INCLUDEPICTURE "http://www rostonline org/rost/images/transparent gif" \* MERGEFORMATINET anul Eliade Mircea Eliade – semnificaţiile discursului autobiografic În ansamblul operei multiforme, polivalente a lui Mircea Eliade, creaţia cu caracter autobiografic ocupă un loc aparte, date fiind reperele, dimensiunile şi paradigmele formale ale acestui tip de scriitură Circumscrierea dintr-o perspectivă hermeneutică a operei lui Mircea Eliade nu este lipsită de riscuri şi de dificultăţi, dacă avem în vedere amploarea, profunzimea şi complexitatea acestei creaţii ce îşi asumă domenii atât de diverse de manifestare şi de abordare a imaginarului Proteismul scriiturii eliadeşti, dublată de un spirit de anvergură enciclopedică, se refuză, fără îndoială, unei interpretări univoce, deschizându-se, dimpotrivă, unei pluralităţi a interpretărilor, unei lecturi polivalente, capabile să capteze nuanţele, simbolurile, reprezentările şi figurile privilegiate ale acestei opere de prim rang a modernităţii secolului XX Pe de altă parte, o analiză a “sintaxei imaginarului” creaţiei eliadeşti este obligată să descopere două paliere dominante ale sale: discursul ştiinţific şi discursul literar, dominante ce pot fi integrate într-o interpretare unitară prin asumarea unei metode transdisciplinare care ar putea să favorizeze, în termenii lui Edgar Papu, “sinteza într-un întreg organic a erudiţiei şi sensibilităţii” Ceea ce se poate preciza este că, cel mai adesea, creaţia lui Mircea Eliade a fost investigată mai degrabă dintr-o perspectivă dihotomică, cele două domenii ale sale, creaţia ştiinţifică şi literatura propriu-zisă fiind dacă nu definitiv separate, atunci măcar supuse unei analize distincte, refuzându-se, aşadar, beneficiile spiritului sintetic, integrator Se poate, pe drept cuvânt, considera că sintaxa imaginarului eliadesc este marcată de două axe, de două dimensiuni: una diurnă, ce se materializează în textele ştiinţifice şi alta nocturnă, caracteristică pentru operele de ficţiune Cele două tipuri de discurs nu trebuie privite, însă, atât ca elemente dihotomice, cât ca modalităţi complementare de manifestare a spiritului creator, în măsura în care se pot observa numeroase translaţii, combinaţii sau glisări dintr-un registru al discursului în celălalt, uneori chiar în aceeaşi operă Circumscrierea unui astfel de “discurs hibrid” sau “ambivalent”, ar trebui realizată într-o dublă direcţie, urmărindu-se atât glisările discursului diurn în spaţiul operei literare, cât şi avatarurile discursului nocturn şi translarea sa în textul ştiinţific, fapt remarcat şi de un tânăr cercetător al operei eliadeşti, Nicolae Şera Se poate produce, printr-o astfel de abordare duală, în oglindă, a textului, o percepţie sintetică, integratoare, ce are şanse să surprindă cu mai multă eficienţă dimensiunile, paradigmele şi revelaţiile acestei creaţii Cert este că Mircea Eliade însuşi a precizat şi apreciat rolul imaginaţiei în cadrul sistemului său creator, atât în domeniul ficţiunii, cât şi în acela al textului cu caracter erudit: “Imaginaţia ştiinţifică nu este foarte departe de imaginaţia artistică Cărţile mele de ştiinţă sunt aproape întotdeauna cărţi care exprimă visele reale ale umanităţii Cele două tendinţe se conciliază foarte bine în eul meu” Imaginaţia are însă şi o funcţie cognitivă foarte bine precizată, ce îi îngăduie să configureze un tip de cunoaştere analogică, o cunoaştere mult mai suplă şi mai dinamică, aptă să surprindă cu uşurinţă paradoxurile, antinomiile şi diversitatea copleşitoare a universului Dintr-o astfel de perspectivă metodologică, a interferenţelor, conexiunilor şi filiaţiilor celor două voci ale scriiturii eliadeşti, cea diurnă, a studiilor ştiinţifice, şi cea nocturnă, a demersului ficţional, textele cu caracter autobiografic joacă un rol mediator şi integrator, deoarece ele au aspectul unor spaţii de confluenţă a diurnului şi nocturnului Se impun, însă, câteva consideraţii cu privire la statutul şi la finalitatea textelor cu caracter autobiografic, texte ce se integrează într-un gen literar hibrid, de “frontieră” Astfel, se poate spune că eul care nu încetează să se contemple în oglinzile textului autobiografic capătă, prin chiar actul acesta al reflectării, o anumită distanţă faţă de sine şi are tendinţa de a nu se mai recunoaşte nici în propriul său trecut, nici în propriul text Din acest punct de vedere, scriitura autobiografică nu este invocaţia unei imagini ideale, a unei proiecţii mitice a propriului eu, ci evocarea unui eu care îşi caută fără încetare propria identitate Trebuie să subliniem, pe de altă parte, că specularitatea şi autospecularitatea sunt datele “imediate” ale scriiturii autobiografice, pentru că impresiile, senzaţiile şi percepţiile sunt mereu supuse unei “puneri în scenă”, unei regii a prezentului, ele sunt, ca să zicem aşa, “prezentificate” Jurnalul, memoriile, ca şi celelelte forme ale discursului autobiografic au, fără îndoială, statutul unui document, al unei scriituri dedublate, în care lumea, cu relieful său polimorf, întâlneşte subiectivitatea celui care scrie Din această perspectivă, a dezvăluirii, a denudării resorturilor unei existenţe, textul autobiografic produce un efect dual - mitizant şi demitizant - fiindcă, pe de o parte, impune o figură centrală, un personaj - acel eu care îşi obiectivează dorinţele şi frustrările, devenind martor al propriului său rol - dar, pe de altă parte, scriitura subiectivă dezvăluie, demască, în raport direct proporţional cu luciditatea celui care îl scrie, impostura eului-narator, reduce la adevăratele lor dimensiuni gesturile şi trăirile sale, priveşte, cu circumspecţia necesară rostirii autentice, propria sa statură morală Libertăţile şi servituţile discursului autobiografic reies tocmai din relaţiile atât de greu de determinat dintre interioritate şi exterioritate, din echilibrul labil pe care autobiografia - specie impură, necanonizată, lipsită de prestigiu - şi-l arogă, situându-se într-un spaţiu incert, în care confesiunea, retranşarea în intimitate şi obiectivarea, ieşirea din sine, convieţuiesc în mod benefic Trebuie, totuşi, să precizăm că textul autobiografic reprezintă un gen literar ambiguu, definit prin condiţia sa de autenticitate şi de sinceritate, dar care are, totuşi, o formă oarecum decorativă, un aspect convenţional, artificial, pentru că, între momentul contemplării propriului sine şi momentul transpunerii acestei contemplaţii intervine un interval al reflecţiei, al reorganizării gesturilor aleatorii Cu alte cuvinte, între timpul confesiunii şi timpul existenţei se stabileşte un raport de indeterminare şi chiar de ruptură Din acest punct de vedere, autobiografia este mai degrabă o tentativă de purificare decât un autoportret autentic, o invocare a unei imagini ideale mai curând decât evocarea unui eu care caută neîncetat conturul degradat al personalităţii sale în figura schiţată în cea mai strictă actualitate Fără îndoială, discursul autobiografic este deopotrivă un document, o scriere cu caracter depoziţional în care ecourile lumii, în referenţialitatea lor frustă, se întâlnesc cu subiectivitatea celui care se scrie pe sine la modul cel mai propriu E lilmpede că acest gen de literatură a contribuit în chip hotărâtor la cunoaşterea feţei nevăzute a unor creatori, după cum a favorizat reconstituirea unor evenimente, fizionomii, fapte, şi chiar a dezvăluit domeniul de taină şi mister al operelor unor creatori Resorbind specularitatea şi autospecularitatea într-un punct de convergenţă oarecum “transfigurator”, orice scriere cu caracter autobiografic propune o imagine a eului şi a lumii în bună măsură trucată de intenţiile auctoriale ale celui care scrie Impresiile, senzaţiile, percepţiile trecute sunt supuse unei anumite “regii” a prezentului scriiturii ce distorsionează, motivează sau redimensionează faptele, ba chiar le estetizează, redându-le un contur idealizant “Stilizarea” este, astfel, primejdia ce pândeşte orice jurnal, cu sau fără voia autorului Simplă mască sau expiere, justificare sau retranşare purificatoare în propriul sine ca recurs la o lume terifiantă, literatura subiectivă întruneşte în propria alcătuire fragilitatea unor notaţii minore şi beneficiile unei rostiri esenţiale despre propriul sine Literatura autobiografică are rolul de a satisface unele exigenţe documentare (asupra vieţii literare, asupra sistemului politic, asupra evoluţiei unor conştiinţe) şi estetice (stil, manieră de portretizare a “personajelor”, dinamică a psihologiilor etc ) Se poate chiar afirma că aceste opere au de asemenea rolul de a fi oglinzi ale existenţei exterioare şi ale interiorităţii, documente şi substitute de viaţă reală şi personală Trebuie însă să punem în lumină observaţia că această oglindă nu este întotdeauna armonioasă şi utopică, ci lucidă şi fragmentară Este o oglindă spartă, care revelează dimensiunile cele mai contradictorii ale fiinţei şi ale realităţii Funcţia şi finalitatea textelor cu caracter autobiografic ale lui Mircea Eliade este multiplă; pe de o parte, prin aceste texte sunt revelate momentele şi etapele esenţiale ale devenirii sale spirituale, cu repercusiunile evidente în planul creaţiei propriu-zise, iar, pe de altă parte, prin intermediul scrierilor autobiografice ni se dezvăluie mecanismele creaţiei eliadeşti, textul subiectiv având, astfel, şi funcţia unui revelator al conştiinţei artistice Nu în ultimul rândul, scrierile cu caracter autobiografic realizează conjuncţia între scriitura diurnă şi cea nocturnă, conciliind cele două regimuri ale discursului eliadesc În cartea de interviuri realizată de Claude-Henri Rocquet, L’epreuve du Layrinthe (Încercarea labirintului), Mircea Eliade caută să delimiteze nucleul generator şi, totodată, mecanismele de funcţionare ale literaturii, rolul acesteia în configurarea şi revelarea esenţei umane: “Se ştie că literatura, orală sau scrisă, este fiica mitologiei şi a moştenit ceva din funcţiile acesteia: să povestească întâmplări, să povestească ceva semnificativ ce s-a petrecut în lume Dar de ce e atât de important să ştim ce se petrece, să ştim ce i se întâmplă marchizei care îşi bea ceaiul la ora cinci? Cred că orice naraţiune, chiar şi aceea a unui fapt cât se poate de comun, prelungeşte marile povestiri relatate de miturile care explică cum a luat fiinţă această lume şi cum a devenit condiţia noastră aşa cum o cunoaştem noi astăzi Eu cred că interesul nostru pentru naraţiune face parte din modul nostru de a fi în lume Ea răspunde nevoii noastre de a auzi ce s-a întâmplat, ceea ce au înfăptuit oamenii şi ceea ce pot ei să facă: riscurile, aventurile, încercările lor de tot felul Nu suntem nici ca nişte pietre, nemişcaţi, sau ca nişte flori sau insecte, a căror viaţă e dinainte trasată: suntem fiinţe umane formate din întâmplări Iar omul nu va renunţa niciodată să asculte povestiri” Încercând să descifreze planurile şi dimensiunile propriului său demers literar, Eliade se referă şi la componentele narativităţii, la modul particular de structurare a textelor sale Iată cum îşi explică, de pildă, scriitorul mecanismul generator şi modelele de ficţionalizare a realului în Noaptea de Sânziene, roman pe care îl considera capodopera literaturii sale Avem aici, în liniile contrase ale enunţurilor, o poietică şi o poetică a prozei eliadeşti: “Sunt incapabil să fac un plan Opera încolţeşte întotdeauna în jurul unei viziuni, al unui peisaj sau al unui dialog Văd foarte bine începutul, uneori sfârşitul, şi tot câte puţin, în timpul lucrului descopăr evenimentele şi urzeala romanului sau a nuvelei Pentru Noaptea de Sânziene, prima imagine a fost personajul principal Se plimba într-o pădure lângă Bucureşti, cu vreun ceas înainte de miezul nopţii de Sânziene În pădure îl întâmpină o maşină întâi, apoi o fată, fără maşină Toate acestea erau pentru mine o enigmă Cine era fata? Şi de ce personajul care se plimba căuta o maşină lângă fată? Încetul cu încetul, am ştiut cine e fata, i-am ştiut toată povestea Dar totul a început dintr-un fel de viziune Am văzut toate acestea ca şi cum aş fi visat ( ) Nu mă interesa numai simbolismul religios al solstiţiului, ci şi imaginile şi temele folclorului românesc şi european În noaptea aceasta, cerul se întredeschide, se poate vedea lumea de dincolo în care se poate dispărea Dacă cuiva i se înfăţişează această vedenie miraculoasă, el iese din timp, iese din spaţiu Va trăi o clipă ce ţine o veşnicie Totuşi, nu această smenificaţie a simbolismului mă obseda, ci acea noapte în sine” Nuvelele şi romanele sunt privite de autor din perspectiva dialecticii sacru/ profan şi a unor toposuri fundamentale, reiterate, cu fireşti nuanţări şi refuncţionalizări, în mai toate operele sale literare: coincidenţa contrariilor (coincidentia oppositorum), drumul spre centru, labirintul, podul, visul, mitul eternei reîntoarceri, dublul, levitaţia etc O temă extrem de importantă a sistemului speculativ eliadesc este aceea a coincidenţei contrariilor (coincidentia oppositorum), temă preluată de la Nicolaus Cusanus şi valorificată, între alţii, şi de Jung, cu diferenţa că dacă Jung tratează acest concept mai degrabă din punct de vedere psihologic, ca expresii ale pishismului, fie acesta şi abisal colectiv, Eliade valorifică tema “coincidenţei contrariilor” dintr-o perspectivă mult mai amplă şi într-un cadru mai vast, marcat de un demers antropologic şi cosmologic Consideraţiile despre relaţia dialectică dintre sacru şi profan, despre valoarea simbolică a elementelor cu rol de “vehicule” ale tranziţiei de la profan la sacru, despre semnificaţia mitică a hierofaniilor, se fundamentează, în principiu, pe această dualitate a camuflării şi revelării, a încifrării şi descifrării, a uitării şi anamnezei care este proprie textelor lui Mircea Eliade De asemenea, spaţiul sacru, simbolistica centrului, a limitei şi a atopiei pozitive sau negative, timpul sacru, cu morfologia sa specifică, tema dublului sunt tot atâţia invarianţi tematici care structurează discursul eliadesc Esenţial este, pentru Eliade, toposul camuflării sacrului în profan, cu numeroasele sale avataruri şi reprezentări textuale: “În nuvelele mele, încerc mereu să camuflez fantasticul în cotidian În acest roman care respectă toate regulile romanului «romanesc», romanul secolului al XIX-lea, am voit, aşadar, să camuflez o anumită semnificaţie simbolică a condiţiei umane Camuflajul acesta mi-a reuşit, cred, de vreme ce acest simbolism nu dăunează în nici un fel firului epic al povestirii Cred că întotdeauna transistoricul este camuflat de istoric, şi extraordinarul, de obişnuit Aldous Huxley vorbea de viziunea pe care o dă L S D -ul, ca de o «visio beatifica»: el vedea atunci formele şi culorile aşa cum Van Gogh îşi vedea celebrul său scaun E sigur că acest real cenuşiu, acest cotidian camuflează altceva Este convingerea mea profundă Acest aspect ar trebui să fie trecut şi în «romanul-roman», nu numai în romanul sau în nuvela fantastică ( ) În toate povestirile mele, naraţiunea se desfăşoară pe mai multe planuri, ca să dezvăluie în mod progresiv «fantasticul» ascuns în banalitatea cotidiană Aşa cum o nouă axiomă revelează o structură a realului, necunoscută până atunci – altfel spus, instaurează o lume nouă -, literatura fantastică dezvăluie, sau mai degrabă creează universuri paralele Nu este vorba de o evaziune, cum o cred unii filosofi istoricişti; deoarece creaţia – pe toate planurile şi în toate sensurile cuvântului – este trăsătura specifică a condiţiei umane” Simbolistica labirintului este una majoră pentru scrisul lui Eliade Ba chiar, în aceleaşi dialoguri cu Claude-Henri Rocquet, Mircea Eliade consideră că viaţa sa stă, cu toate împlinirile, rătăcirile şi revelaţiile ei, sub semnul figurii simbolice a labirintului, figură ce conferă organicitate, coerenţă şi vocaţie integratoare întâmplărilor în aparenţă neutre, aleatorii ale unei vieţi, cum subliniază chiar autorul Istoriei credinţelor şi ideilor religioase: “Un labirint este uneori apărarea magică a unui centru, a unei bogăţii, a unui înţeles Pătrunderea în el poate fi un ritual iniţiatic, după cum se vede în mitul lui Tezeu Acest simbolism este modelul oricărei existenţe care, trecând prin numeroase încercări, înaintează spre propriul său centru, spre sine însuşi, Atman, ca să folosesc termenul indian De mai multe ori am avut conştiinţa că ies dintr-un labirint, că am găsit firul Înainte, mă simţeam disperat, oprimat, rătăcit Desigur, nu mi-am spus: «Sunt pierdut în labirint», dar, la sfârşit am avut totuşi impresia că am ieşit biruitor dintr-un labirint Fiecare a cunoscut această experienţă Mai trebuie spus că viaţa nu e făcută dintr-un singur labirint: încercarea se reînnoieşte ( ) Am avut de mai multe ori certitudinea că l-am atins (centrul, n n I B ) şi, atingându-l, am învăţat multe, m-am recunoscut Apoi, din nou m-am pierdut Aşa e condiţia noastră, nu suntem nici îngeri, nici eroi Când omul îşi atinge centrul se îmbogăţeşte, conştiinţa îi devine mai largă şi mai profundă, totul se limpezeşte, devine semnificativ: dar viaţa continuă: se iveşte alt labirint, alte încercări, alte feluri de încercări, la un alt nivel” De simbolul acesta al labirintului se leagă, însă, şi figura mitică, arhetipală a lui Ulise, prototip al condiţiei politropice a omului european, mereu aflat în căutarea propriei sale condiţii şi a propriei sale identităţi spirituale Peripeţiile sale, aventurile şi rătăcirile sale pe mare pot fi foarte bine asimilate unui simbolic “drum spre Centru” (“Ulise este pentru mine prototipul omului, nu numai modern, dar şi al omului legat de viitor, pentru că este tipul călătorului hăituit Călătoria este o călătorie spre centru, spre Ithaca, cu alte cuvinte, spre sine însuşi El era un bun navigator, dar destinul – mai bine zis încercările iniţiatice din care trebuie să iasă biruitor – îl constrângea mereu să-şi amâne întoarcerea acasă Cred că mitul lui Ulise este foarte important pentru noi Fiecare dintre noi va avea ceva din Ulise, ca şi el, căutându-ne, sperând să ajungem, şi apoi fără îndoială, regăsind patria, căminul, ne regăsim pe noi înşine Dar, ca şi în labirint, în orice peregrinare există riscul de a te pierde Dacă reuşeşti să ieşi din Labirint, să-ţi regăseşti căminul, atunci devii o altă fiinţă”) Statura personalităţii lui Mircea Eliade poate fi subsumată dublei vocaţii a autorului Istoriei credinţelor şi ideilor religioase, pentru care studiul ştiinţific, dar şi literatura, reprezintă modalităţi de descifrare a semnelor lumii şi ale istoriei, modalităţi hermeneutice privilegiate Trebuie, însă, subliniat faptul că literatura nu se configurează ca o ilustrare, facilă, didactică, demonstrativă în exces a ideaţiei ştiinţifice; cele două universuri se explică şi îşi luminează reciproc semnificaţiile şi simbolurile Se ajunge, astfel, la o relaţie generatoare, arhetipală pentru efortul creator al lui Eliade: relaţia hermeneutică De altă parte, literatura lui Mircea Eliade conţine, cum se ştie, numeroase elemente de modernitate, sub raportul construcţiei epice, al reprezentării ficţionale a realului sau al expresiei formale: inserţia monologului interior, rupturile şi distorsiunile temporale, apelul la modalităţile confesiunii, prezenţa elementelor eseistice, aliajul bine dozat între nararea unor fapte şi comentariul ori interpretarea lor etc Pe de altă parte, rolul simbolului în opera lui Eliade este de primă importanţă, iar funcţia sa unificatoare şi integratoare este cea care permite fragmentelor disparate să se coaguleze într-un întreg armonios, să capete organicitate În această ordine, hermeneutica este, pentru Mircea Eliade, demersul metodologic cel mai adecvat unei descifrări şi interpretări a sensurilor simbolurilor religioase, cum observă chiar autorul: “Hermeneutica este căutarea sensului, a semnificaţiei sau a semnificaţiilor pe care, de-a lungul timpului, o anumită idee sau un anumit fenomen le-au avut Se poate face istoria diferitelor expresii religioase Dar hermeneutica este descoperirea sensului din ce în ce mai profund al acestor expresii religioase Eu o numesc creatoare din două motive În primul rând este creatoare pentru hermeneut în sine Efortul pe care îl face ca să descifreze revelaţia prezentă într-o creaţie religioasă – rit, simbol, mit, figură divină -, ca să-i înţeleagă semnificaţia, funcţia, scopul, acest efort îmbogăţeşte în mod deosebit conştiinţa şi viaţa cercetătorului Este o experienţă pe care istoricul literaturilor, de pildă, nu o cunoaşte ( ) Hermeneutica este creatoare şi într-un al doilea sens: ea dezvăluie anumite valori care nu erau evidente pe planul experienţei imediate ( ) Munca de hermeneut dezvăluie semnificaţiile latente ale simbolurilor şi devenirea lor ( ) Hermeneutica mai este creatoare şi în alt sens Cititorul care înţelege, de exemplu, simbolismul arborelui cosmic – faptul acesta ştiu că este adevărat şi pentru oameni care nu se interesează de istoria religiilor -, acest cititor încearcă atunci mai mult decât o bucurie intelectuală El face o descoperire importantă pentru viaţa sa Din acel moment, când va privi anumiţi copaci, va vedea în ei misterul ritmului cosmic Va vedea în ei misterul vieţii care se reface şi care continuă: iarna – pierderea frunzelor; apoi, primăvara Aceasta are o însemnătate cu totul alta decât descifrarea unei inscripţii greceşti sau romane O descoprire de natură istorică nu este, desigur, niciodată de neglijat Dar prin aceasta, omul descoperă o anumită poziţie a spiritului în lume” Memoriile lui Eliade au forma fluentă a unei povestiri a propriei vieţi şi a propriului destin, în-scenată textual din perspectiva tutelară a autenticităţii, concept-cheie al literaturii sale Caracterul de sinteză “a biografiei spirituale a autorului” (Mircea Handoca) este dominant Respectând cronologia propriei sale vieţii, autorul procedează însă şi la o serie de intercalări, de interferenţe temporale şi de mutaţii ale dimensiunii spaţiale care joacă rolul de context al narativităţii Memorabile sunt unele scene de interior, unele descrieri ale spaţiilor familiare autorului (celebra mansardă, de exemplu), dar şi reprezentarea epică minuţioasă a unor evenimente ce au marcat destinul biografic şi artistic al savantului şi scriitorului Pe de altă parte, demne de semnalat sunt unele portrete ale unor personalităţi ale epocii interbelice, suprinse în datele lor de caracter esenţiale, în linii de portret mai contrase ori mai amplu desenate, cu ticuri şi gesturi exponenţiale, cu trăsături revelatoare Foarte semnificativ este portretul lui Nae Ionescu, profesorul de filosofie care a marcat destinul spiritual al multor intelectuali ai epocii interbelice Portretul e însoţit de o introducere în “context”, revelatoare pentru talentul epic al lui Eliade: “N-am să uit niciodată prima lecţie de metafizică la care am asistat Anunţase un curs despre «Faust şi problema salvării» Amfiteatrul «Titu Maiorescu» era arhiplin şi am găsit cu greu un loc în fund, tocmai în ultima bancă A intrat un bărbat brun, palid, cu tâmplele descoperite, cu sprâncenele negre, stufoase, arcuite mefistofelic şi cu ochii mari de un albastru sumbru, oţelit, neobişnuit de sclipitori; când îşi repezea privirile pe neaşteptate dintr-un perete în altul, parcă ar fi fulgerat în amfiteatru Era slab, destul de înalt, îmbrăcat sobru, dar cu o neglijenţă elegantă; şi avea cele mai frumoase şi mai expresive mâini pe care le-am văzut vreodată, cu degetele lungi, subţiri, nervoase Când vorbea, mâinile îi modelau gândirea, subliniau nuanţele, anticipau dificultăţile, semnele de întrebare ( ) S-a aşezat pe scaun, şi-a rotit ochii până în fundul amfiteatrului şi a început să vorbească Deodată s-a lăsat o linişte nefirească, parcă toţi şi-ar fi ţinut răsuflarea Nae Ionescu nu vorbea ca un profesor, nu ţinea o lecţie, nici o conferinţă Începuse o convorbire şi ni se adresa direct, fiecăruia în parte, parcă ar fi povestit ceva, ar fi prezentat o serie de fapte, propunându-ne o interpretare şi aşteptând apoi comentariile noastre Aveai impresia că lecţia întreagă e doar o parte a unui dialog, că fiecare din noi era invitat să ia parte la discuţie, să-şi mărturisească părerile la sfârşitul orei Simţeai că ce spune Nae Ionescu nu găseai în nici o carte Era ceva nou, proaspăt gândit şi organizat acolo, în faţa ta, pe catedră Era o gândire personală şi, dacă te interesa acest fel de gândire, ştiai că nu o puteai găsi altundeva, că trebuie să vii aici s-o primeşti de la izvor Omul de pe catedră ţi se adresa direct, îţi deschidea probleme şi te învăţa să le rezolvi, te silea să gândeşti” Scrisul a reprezentat pentru Eliade o permanentă dăruire, o implicare fascinantă în ritmurile universale şi în ritmurile propriului său destin, a însemnat tensiune a înţelegerii şi făptuirii, fervoare a regăsirii fiorului trăirii autentice, necontrafăcute (“Să simţi cum fiecare rând scris îţi smulge din viaţa ta, îţi soarbe sângele, îţi mistuie creierii Să simţi cum scrisul îţi stoarce întreaga substanţă a vieţii tale Numai aşa merită să scrii”) Textele cu caracter autobiografic ale lui Mircea Eliade, fie că e vorba de jurnal, de memorii ori de cartea de interviuri sunt cu totul revelatoare pentru statura, metodele, poetica şi poietica scriitorului şi savantului Regăsim aici, într-un stil fragmentar, concis, ori, dimpotrivă, digresiv, datele esenţiale ale portretului său spiritual, fizionomia sa inconfundabilă, reperele destinului eliadesc şi, deopotrivă, articulaţiile operei sale de copleşitoare complexitate şi profunzime Prof univ dr Iulian Boldea* Universitatea “Petru Maior” Târgu-Mureş Bibliografie selectivă * Mircea Eliade, Memorii, I-II, Ed Humanitas, Bucureşti, 1991 * Mircea Eliade, Încercarea labirintului, Ed Dacia, Cluj, 1990 * Douglas Allen, Mircea Eliade et le phénoměne religieux, Ed Payot, Paris, 1982 * Matei Călinescu, Despre Ioan P Culianu şi Mircea Eliade, Ed Polirom, Iaşi, 2002 * Ioan Petru Culianu, Mircea Eliade, Ed Nemira, Bucureşti, 1995 * Stanislas Deprez, Mircea Eliade: la philosophie du sacré, Ed Harmattan, Paris, 1992 * Sabina Finaru, Eliade prin Eliade, Ed Univers, Bucureşti, 2003 * Mircea Handoca, Pe urmele lui Mircea Eliade, Ed Petru Maior, Târgu-Mureş, 1996 * Mircea Handoca, Eliade şi Noica, Ed Dacia, Cluj, 2002 * Adrian Marino, Hermeneutica lui Mircea Eliade, Ed Dacia, Cluj, 1980 * Maria Vodă-Căpuşan, Mircea Eliade – spectacolul magic, Ed Litera, 1991 